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The art of dance has been judged futile and dangerously sensuous. For those reasons it has
been persecuted, but it also has had its advocates. First among them, Luciano, who wrote in
Greek The Art of Dance, a dialogue between a supporter of dance and an enemy, who ends
up converted to dance. In the Renaissance the text was translated into Latin, and since then
it inspired further reflexions on the matter, also in dialogue form. Two topics from Luciano
were repeated throughout the centuries: the dignity of dance and the opposition between
dramatic dance and pure dance. This paper engages in the illustration of the permanence of
arguments taken from Luciano until the twentieth century.

DANCE / PREJUDICE / HISTORY OF DANCE / PRECEPTS OF DANCE / DANCE CRITICISM

A forma de dialogo foi utilizada ao longo dos séculos, direi até
milénios, para ilustrar o confronto entre os que dao diminuto valor
a arte da danca e os que a enaltecem. Argumentos contrapostos
que, no final dos dialogos, se traduzem na conversao a arte da
danga dos que antes a menosprezavam. O uso do dialogo serviu
ainda para traduzir visdes antagonicas sobre a danca teatral,
que uns desejavam mais abstrata e outros mais dramatica.

O Didlogo sobre a Danga atribuido a Luciano € considerado o
primeiro texto detalhado sobre a dan¢a e a pantomima e veio a
exercer, a partir do Renascimento, consideravel influéncia nas
reflexdes sobre a danga, e até sobre as suas praticas. Teria sido
redigido em grego (Péri orcheséos) por Luciano Samosatense,
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nascido cerca do ano 120 proximo do rio Eufrates, na provincia
romana da Siria.
Nesse Didlogo, a personagem Licino comega por dizer:

Ha muito que premeditaste este terrivel ataque contra todos os tipos
de danca, contra a propria arte coréutica, até contra nos, os que nos
deleitamos com tal espectaculo, como se nos dedicadssemos a uma coisa
nula ou reservada as mulheres, a ti, Cratone, quero dizer quanto estéas longe
da verdade e como, sem te dares conta, tens vilipendiado um dos melhores
prazeres desta vida. Desde sempre tens considerado a danca indigna, mas
talvez tenhas desculpa considerando que levas uma vida esquélida, guiada
apenas pela morigeracao.

(Luciano, 1992: 51)*

Ao longo dos séculos, mais do que qualquer outra arte, a danca
tem sido denegrida como frivola e perigosamente corruptora

dos bons costumes. Condenagao presente desde o tempo dos
Romanos, como se evidencia no Didlogo de Luciano, mas mais
activamente exercida pelos censores catolicos e protestantes, e
ainda hoje, passadas as condenag¢des moralistas, a arte da danga,
apesar da sua popularidade, é vista com displicéncia, nao so nos
meios académicos. Para responder a esta postura, a argumentagao
de Licino, a personagem que Luciano contrapde ao denegridor
Cratone, pode esclarecer-nos.

Luciano cita os encomios feitos a dang¢a por Homero,
Hesiodo, Platio, Tucidides, Plutarco, lembra deuses e herodis que
dancaram, descreve as proezas de bailarinos e de pantomimos,
enaltece o caracter formativo da danca para quem a exercita e
para quem a vé. Luciano da muito mais espago ao apologista do
que ao acusador Cratone, senhor ja avancado nos anos que nunca
teria assistido a um espectaculo de pantomima, mas que no fim
do dialogo acaba convencido pelas razdes do amigo, percebe o
que até entdo tinha perdido e pede-lhe para o levar ao teatro da
proxima vez que la se deslocar.

Uso aqui indiferentemente as palavras danga e pantomima,
salientando, como referem os eruditos, que a palavra pantomima
nao existia no grego atico. Alias, o proprio Luciano afirmava
que eram os Romanos quem designava os bailarinos como
pantomimos, por serem capazes de tudo imitar.

1 Seguimos aqui a traducdo de Marina Nordera (Luciano, 1992). A traducéo de todas as citagoes é da
responsabilidade do autor.
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Luciano defende que os temas que o pantomimo pode
ilustrar sdo os mesmos da tragédia e que o bailarino, descrito
como sapiente e agil, tem de conhecer a fundo a historia antiga,
memorizando-a, sabendo representar os eventos mais famosos,
«desde o caos primordial do nascimento do mundo até ao tempo
de Cledpatra». E passa a fazer um minucioso elenco destes temas,
que séculos mais tarde servira de guia aos coreodgrafos do ballet
daction ou bailado pantomimo. Para Luciano, «a componente
principal da profissdo de pantomimo é uma espécie de ciéncia
mimética e demonstrativa que sabe exprimir os pensamentos e
iluminar o que esta na sombrax.

Dois séculos depois de Luciano, um outro escritor oriundo da
Siria, Libanio, propde uma Oragdo em Defesa da Pantomima,
da qual sobreviveram trinta codices. Foi ja assinalado que a
existéncia destas defesas supoe a existéncia de ataques, mas
0s textos respectivos ndo se conhecem. «E certamente um
caso singular que, de entre todas as obras que se presumem
compostas a volta da querelle sobre o valor da danga, os
amanuenses medievais tenham feito chegar até nos apenas
os textos favoraveis a pantomima, apesar de esta ter sido
hostilizada continuamente pelos Padres da Igreja dos primeiros
séculos» (Beota, 1992: 25).

No caso de Libanio, ndo se trata de um dialogo mas de uma
resposta a distAncia de décadas a um outro autor, Publio Elio
Aristides, que acusara a danc¢a de imoralidade em texto que
desconhecemos. E um dialogo a distincia em que Aristides
é directamente interpelado e que termina com a apologia da
pantomima. Libanio descreve detalhadamente a dura preparacao
dos aspirantes a bailarinos, sendo particularmente severo no que
respeita a dieta:

Tal como para quem tem a paixdo de escrever, também para os alunos da

pantomima a fadiga € o maior recurso para concretizar as suas aspiracoes.

Assim como é impossivel engordar o corpo e ao mesmo tempo refinar a

alma, também nao é possivel que a glutonaria e a danca andem de braco

dado, sendo essencial que quem deseja uma esteja longe da outra. [...] Sem

autodisciplina é impossivel aprender este mister.
(Savarese, 2003: § 106)

A igreja medieval censurou a danga em todas as suas formas,
tomando-a como reminiscéncia do paganismo e recusando-lhe
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qualquer papel no culto. A partir do século X1v, porém,
paralelamente com a constitui¢cao de pequenas e grandes cortes,
a danca ganhou espaco na vida social e nas representagoes
espectaculares, sendo significativo que, nas cronicas dos reis
portugueses da segunda dinastia, sempre se destaquem as suas
competéncias bailatdrias. Nos séculos XV e XVI escrevem-se

os primeiros tratados de danga, muito seguidos, a julgar pela
quantidade dos manuscritos que chegaram até hoje. A sempre
maior complexidade das festas e dos espectaculos apoia-se

na cenografia e na coreografia, que vai requerer acrescida
profissionalidade, além da disponibilidade e da competéncia dos
cortesdos. Em finais do século xv, surgem em Italia e em Franca
as primeiras tradugdes latinas de Luciano e o seu Didlogo sobre

a Danga passa a constituir a base da erudi¢ao sobre esta arte,
sendo arma de defesa e de ataque entre os amadores e 0s
detractores da danca.

Em 1549, Zuccolo da Cologna publicou em Padua um libelo frontal
com um titulo bem explicito, La Pazzia del Ballo, «A Loucura da
Danga», que assim comega: «Antes que a nossa loucura entre numa
danga e mais debilite o pouco cérebro dos tolos e dos desvairados de
que vos falarei, parece-me razoavel demonstrar varias opinides sobre
as origens e a antiguidade da danca, e quanto era apreciada por varios
povos gentios» (Zuccolo, 1969: 3).

Sem o citar, Zuccolo serve-se de quanto dizia Luciano a favor
da dancga e como se abonava nos deuses que dan¢avam, para lhe
inverter o sentido e dizer que s6 em ambito pagio a danca podia
ser louvada. Fala da corrup¢ao dos costumes que a danga implica
e considera-a uma antecamara do adultério.

Tal libelo pedia uma resposta, que assume, como em Luciano,
forma de dialogo entre duas posi¢Ges opostas. Em 1555, Rinaldo
Corso publica em Veneza o seu Dialogo del Ballo, que, sem nunca
referir Zuccolo, bem se ilustra como uma contraposi¢ao as opinioes
por ele defendidas. O Dialogo é entre uma dama de nome Frigia
e um cavaleiro de nome Cirneo, ele a favor, ela contra: «nao
entendo como se possa defender a loucura da danga.» Cirneo vai
desfolhando as razdes avangadas por Luciano, que continua a nao
ser nomeado. A transposi¢ao do dialogo original catorze séculos
depois teria assim clara justificagdo quando aplicada as dangas
cortesas e aos espectaculos festivos, embora estes nao tivessem
alcancado ainda a qualidade dos antigos, segundo o proprio Cirneo,
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que € a voz do autor, Rinaldo Corso. A jovem vai argumentando em
sentido contrario, mas também aqui se deixa convencer, declara
que ndo mais falara da loucura da dancga e acaba aceitando o
convite para dancar de Cirneo, que em todo o dialogo aproveitara
para a cortejar.

Apesar de em Portugal continuar a ser dificil ainda hoje aplicar
genericamente os principios da educac¢io pela arte, e em particular
pela danga, ja ha quase cinco séculos Rinaldo Corso a advogava
no seu Dialogo:

E util exercitar a harmonia através da danca, em primeiro lugar por que as
criancas sdo atraidas para a virtude de um modo agradavel, depois por o
exercicio ser benéfico para a salde do corpo enquanto a crianca estéa a crescer
e enche a barriga de comida pouco sa, e também por a danca formar e ajudar a
boa disposicdo dos membros, a tudo acomodando uma pessoa.

(Corso, 1987: 40)

O opusculo de Corso teve uma segunda edi¢do em Bolonha em
1557, e em 1620 Filippo degli Alessandri da Nardi imprimiu em
Terni um Discorso sopra il Ballo em que plagiou sem remorsos
largas passagens de Luciano e de Corso, ndo indicando as fontes,
0 que atesta que a argumentacao continuava a parecer valida.

Em 1599, o acrobata Archangelo Tuccaro publicou em Paris
Trois dialogues de l'exércice de sauter et voltiger dedicados ao rei
de Napoles, em que reaparece Luciano e se discutem teses opostas
sobre a danca. O interlocutor, de nome Cosme, «um grande
e poderoso inimigo da danga», afirma: «Nao basta nao pecar,

é preciso afastarmo-nos de tudo o que tem a aparéncia do pecado.
A proposito da danga, seja qual for o seu pretexto, nao esta isenta
de vicio e o tempo que a ela se dedica é verdadeiramente tempo
perdido» (Tuccaro, 1599: 16V).

Mais adiante, serve-se de um olhar extra-europeu para condenar
dangas que, a ser veridica a asser¢ao, talvez sejam as que os
missionarios jesuitas portugueses encenavam para beneficio dos
povos a cristianizar:

Veja o que escreveu o douto Vines contando que no Extremo Oriente,

nas terras recém-descobertas pelos portugueses, os nativos dessas
regides ao ver muitos homens bailar e dancar, girando e saltando, como
se costuma por ai fazer, ficaram amedrontados e fugiram rapidamente de
tal companbhia, pois Ihes parecia que estes homens se comportavam como
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pessoas endiabradas possuidas por um qualquer deménio que assim as teria
furiosamente impressionado e agitado.
(idem, 18)

Luciano continuou a ser largamente utilizado em diversos quadros
de histdria da danga em Italia, em Franca e em Inglaterra, e na
segunda metade do século xvIiI a sua influéncia foi decisiva para
uma viragem na estética da danca, tendo sido a Encyclopédie o
primeiro veiculo para a difusao das novas ideias através da pena
de Louis de Cahusac e de Diderot, que, alias, igualmente se serviu
do modelo retodrico do dialogo entre fac¢Ges opostas no celebrado
Paradoxo do Actor. Desta vez ndo se tratou de ir buscar a ajuda de
Luciano para contrariar os inimigos da dan¢a, mas para reforgar
novas propostas que levassem a passagem da danga simples
a dan¢a em accdo, para usar as palavras do tempo. Por danga
simples, entendiam-se os divertimentos das operas, e por danca
em ac¢ao o projecto de emular a pantomima antiga e fazer dancar
as paixoes dos deuses e dos homens como Luciano prescrevia.
Louis de Cahusac, no volume La danse ancienne et moderne,
de 1754, defende esta tese e cita, nomeando-o, o longo elenco feito
por Luciano dos temas susceptiveis de serem tratados em danga.
Fala também das proezas de dois mimos romanos do tempo de
Augusto, Pilades e Batilde. Quanto ali escreveu foi em seguida
retomado por Jean Georges Noverre nas celebradas Lettres sur
la Danse, de 1760, e por Gaspare Angiolini, que, no prefacio ao
programa do bailado Le Festin de Pierre dado em Viena em 1761
com musica de Gluck, também recorre a Luciano, e segue o mesmo
percurso na Dissertation sur les ballets pantomimes des anciens,
impressa igualmente em Viena em 1767 quando da apresentagao
do bailado Semiramis, baseado na tragédia homdnima de Voltaire,
sempre com musica de Gluck.

Noverre e Angiolini conseguirao impor no circuito europeu
da dpera e da danga italianas o novo bailado pantomima, mas,
trabalhando para os mesmos publicos, comportar-se-20 como
rivais que reclamam a primazia da implantagao da nova poética.
Deste confronto nao nascerao dialogos entre os opositores e os
seus apoiantes, mas antes uma outra forma de argumentar com a
publica¢do num mesmo opusculo de cartas contrastantes. Numa
fala um defensor de Noverre, noutra um defensor de Angiolini,
assim nascendo um dialogo perante os olhos do leitor. A polémica
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entre os dois coredgrafos, a inica que se conhece nestes termos,
animou com muitas publicag¢des o circuito dos teatros de Mildo e de
Viena, ambos entdo sob a tutela austriaca.’

Poucos anos depois, Milao foi cenario de uma outra polémica,
desta vez em torno do chamado coreodrama de Salvatore Vigano,
que exacerbava a vontade de a danga continuar a apropriar-se da
tematica tragica recomendada por Luciano. Vigano era figura de
grande prestigio na cena europeia, e Stendhal comparou a sua
obra a de Shakespeare. Por ocasido da estreia no Scala de Milao,
em 1813, de uma nova versao de As Criaturas de Prometeu, dada
inicialmente em Viena com musica de Beethoven, desencadeou-se
grande agitacdo no meio cultural milanés, seja pela temeridade do
argumento, seja pelo desrespeito da lei das trés unidades da tragédia
classica, e mais uma vez se discutia se era ou nio licito isentar a
tragédia dancada deste espartilho. Escreveram-se artigos, fingiram-
-se correspondéncias pro e contra, como no caso da polémica
Noverre-Angiolini. Ermes Visconti, personagem de primeiro plano
da cena literaria milanesa, concebeu um dialogo em que fez figurar
personagens reais, como o proprio Vigano e o compositor Paisiello.
A conclusao foi que as trés unidades tinham perdido a razao de ser
tanto para a danga como para o teatro: avangava-se o exemplo de
Shakespeare e justificava-se Vigano (Tomassini, 1999: 148-176).
Curiosamente, dez anos depois, Stendhal, milanés de adopgao,
plagiou este didlogo em Racine et Shakespeare, um quase manifesto
do teatro romantico, para repudiar igualmente a regra aristotélica
sobre a necessidade de o espectaculo teatral respeitar a unidade de
ac¢do, de tempo e de local.

No periodo romantico, que se divorciou do classicismo e da
mitologia, Luciano foi sendo esquecido, embora M.A. Baron, em
Lettres et entretiens sur la danse ancienne, moderne, religieuse, civile et
thédtrale (Paris, 1824) o tenha seguido e tenha adoptado a forma de
dialogo para discutir sobre danga com Sophie.

No inicio do século xx, Luciano regressa por causa de Isadora
Duncan e da sua ideia de reformar a danga a partir do exemplo
grego, opondo-se a danca académica. Pierre Louys, o poeta e
romancista amigo de André Gide, de Debussy e de Paul Valéry,
autor de uma versao francesa do Didlogo das Meretrizes, de
Luciano, publicou em 1910 um Dialogue sur la danse, em que

Os textos da polémica encontram-se em Lombardi (1998: 7-17).
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transparece como modelo o didlogo de Luciano. Discutem uma
bailarina anénima e um Moi, um eu que é a voz do autor. Ela é
favoravel ao ballet e desdenha Isadora Duncan, que nao saberia
dangar; ele aceita a gloria de uma estrela de escola italiana da
Opera de Paris, Rosita Mauri, mas diz-se seduzido pela arte de
Isadora Duncan. Retoma-se uma dicotomia setecentista entre
a dancga que se basta a ela propria como pura dang¢a - hoje o
exemplo seria Balanchine - e a dang¢a que encarna significados
emotivos para além de formais.

Isadora dangou e Pierre Louys ficou deslumbrado:

Ela [surgel, anima as antigas estatuetas gregas e as figuras dos vasos que
viamos imoéveis parecem ressuscitar; ou melhor ela inventa, reconstitui, que
dizer? Interpreta, naturalmente. Os movimentos da cabeca tdo antigos e tao
novos que ora colocam o pescoco na linha do braco, ora na linha do corpo:
é a ressurreicdo da danca ateniense.

(Louys, 1973: 12)

E que mais poderia desejar o autor das Chansons de Bilitis? Pierre
Louys enaltece Isadora, mas é também capaz de apreciar a arte
da sua interlocutora e a de Ida Rubinstein, que os Ballets Russes
trouxeram a Paris, mas o dialogo conclui-se sem que a bailarina
se mostre convencida, ao contrario do que sucedia nos dialogos
anteriormente citados, em que uma parte reconhecia a razao da
outra. Esta contraposi¢ao insoluvel € profética, pois define campos
ainda hoje nao conciliados, como veremos no fim desta intervenc¢ao.
Em plena efervescéncia dos Ballets Russes, Paul Valéry, que
ha algum tempo nada publicara, entrega a Revue Musicale o
didlogo «I’Ame et la Danse». Estamos em 1921, mas Valéry situa
o dialogo no final de um simpdsio onde se exibem um grupo de
bailarinas e a sua estrela Athiket. Platdo discorre sobre a danga
com Fedro e Eriximaco. O didlogo é uma extrema exaltacio
da danga, sem confronto nem vitdria final. Valéry disse nio ter
querido fazer referéncias directas ao movimento coreografico seu
contemporaneo, embora a bailarina dance sobre as pontas e os seus
movimentos pare¢am evocar, contraditoriamente, os de Isadora
Duncan. Para escrever este pastiche de um dialogo socratico,
Valéry ter-se-ia baseado em reminiscéncias de vagas leituras
gregas, mas a presenca de Luciano, talvez por indicacao de Pierre
Louys, ndo ¢ descartavel, embora nunca tenha sido nomeado a
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proposito deste texto. Porém, a frase chave do dialogo, tantas vezes
citada, «A bailarina é um puro acto de metamorfoses» (Valéry, 1921:
21), estava ja em Luciano quando comparava um bailarino a Proteu
por ser capaz, como aquela divindade, de mudar rapidamente de
aspecto, de se metamorfosear. Imagem que as glosas de Luciano

ao longo dos séculos ndo se cansaram de repetir. Noutra passagem
sobre a relagdo entre os movimentos que se véem e 0s sons que 0s
acompanham, Valéry faz Socrates observar: «|...] se a sigo com as
orelhas tapadas, [a bailarina] é de tal modo ritmo e musica que me é
impossivel ndo ouvir o som das citaras» (idem, 10).

Luciano conta que o fildsofo cinico Demétrio, reticente a arte da
pantomima, depois de ver a demonstra¢ao de um pantomimo que
se fizera entender sem a musica e sem 0s coros, teria dito: «Nao so
vejo mas oi¢o quanto fazes e parece-me serem as tuas maos a falar.»

Os trés interlocutores de Valéry detém-se bela e longamente
sobre a fusdo da alma e do corpo que se materializa através da
danga, mas ja Luciano notara que «alguns espectaculos sdo a
expressao de uma ou de outra parte do homem, da mente ou do
corpo, mas na danga as duas partes estao fundidas».

O mais singular, porém, é o recuo de Valéry ao tempo helénico
quando os Ballets Russes dominavam a cena parisiense. A renovada
vitalidade da danc¢a dava que pensar, e 0 recuo no tempo poderia
oferecer a distdncia conveniente para interpretar a sua dindmica.
Valéry retoma a questao do significado da danca ja aflorada
por Pierre Louys e faz a sua personagem Socrates sintetizar as
sensibilidades contrastantes dos seus dois interlocutores:

Socrates - ... Oh! meus amigos eu continuo a perguntar-vos o que é a
danca, ambos parecem sabé-lo, mas sabé-lo de maneira diferente. Um
diz-me que ela € o que é e se resume ao que temos diante dos nossos
olhos; outro defende com firmeza que ela representa algo, e que por
isso o seu significado nao esta inteiramente nela mas sobretudo em nés.
Quanto a mim, meus amigos, a minha incerteza esté intacta! Os meus
pensamentos sdo inimeros - o que nunca € um bom sinall... InGmeros,
confusos, e enleados & minha volta...

(idem, 21)

Socrates concluira que a danga € da natureza do fogo e que a
bailarina é uma chama incontrolavel nas suas vibra¢Ges. O problema
do significado da danca e das formas de a abordar pelos artistas e
pelo publico mantém-se, contudo, intacto.
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E sempre necessario algum escripulo quando abordamos de
um modo concreto um texto poético-filoséfico como «L’Ame et la
Danse», mas também € impossivel ndo o referir a época em que

foi escrito.

Se a correspondéncia é uma forma de dialogo, a resposta
que em Julho de 1911 Stravinsky deu ao seu amigo Andrey
Rimsky Korsakoff, filho do famoso compositor, vem inserir-se
apropriadamente neste contexto. Stravinsky, fresco de ter visto
dangar pelos Ballets Russes os seus Pdssaro de Fogo e Petruchka,
apresenta-se como um ardente defensor do Ballet:

E agora falemos apaixonadamente do que pdes em causa, ou seja 0
Bailado. Embora digas nao seres inimigo do Bailado, depois afirmas que &
uma arte cénica menor. Com esta afirmacao, tudo se me torna claro, pois
queres dizer que o Bailado nao te agrada e nao lhe atribuis uma qualquer
importéancia. Devo corroborar que para mim é exactamente o contrério.
Adoro o Bailado, que me interessa mais do qualquer outra coisa. Nao se
trata de um entusiasmo passageiro, mas de um prazer sério e profundo
perante esta forma teatral, perante esta arte das formas animadas. Muito
me surpreende verificar a pouca importéancia que atribuis a coreografia, tu
que tanto amas as artes plasticas, que tanto te interessas pela pintura e pela
escultura - a menos que agora também estas te deixem frio. Surpreende-
-me a tua falta de interesse por esta arte, considerando o Bailado inferior
4 Opera. Ao admirar os frescos da Capela Sistina, sou levado a pensar que
se Miguel Angelo fosse vivo a Unica arte que reconheceria e aceitaria seria
a arte coreogréafica que agora renasce, e teria sem davida considerado
miserando tudo quanto hoje se vé nos teatros.

(apud Taruskin, 1996: 972-873)

E Stravinsky insiste:

Penso que se tu assistisses regularmente aos espectéaculos de Bailado

(de Bailado artistico bem entendido), te terias apercebido como esta forma
de «arte inferior», como tu dizes, te pode oferecer um prazer artistico
incomparavelmente superior ao de qualquer 6pera (incluindo as tuas éperas
preferidas). Um prazer que me satisfaz ha mais de um ano e que desejo
partilhar contigo. E como o prazer de descobrir um novo continente. O seu
desenvolvimento requer muito trabalho, mas tem ainda tanto para oferecer.

(idem, ibidem)

Infelizmente Stravinsky ndo convenceu o amigo, e apds a
criacdo da Sagragdo da Primavera em 1913 esta amizade ficou
irremediavelmente comprometida.
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A moda da utilizagdo retdrica dos dialogos para discorrer sobre a
danga foi-se esbatendo, mas é curioso notar como certas questoes
levantadas ao longo dos séculos nos dialogos precedentes se
reapresentam a cada nova viragem no curso da historia da danga,

e tal poderemos verificar agora através de um dialogo real ocorrido
em 1985, e que Ann Daly reproduz em 2002. A coredgrafa Reinhild
Hoffmann e Jochen Schmidt, critico e bidgrafo de Pina Bausch,
discutem com criticos americanos apos uma série de espectaculos
de Pina na Brooklyn Academy de Nova Iorque. Nessa ocasido, a
critica americana manifesta ndo se ter convertido a nova danga
alema, referida como «European trash» (lixo europeu). O n6 da
dissidéncia era ainda e sempre o do significado da danc¢a. Reinhild
Hoffmann explicava que

em tudo ha forma, em tudo hd movimento. Umas vezes acentuamos mais
um aspecto, outras vezes o outro. E uma simples questao de escolha. Na
Europa talvez estejamos mais ligados a tradicao teatral. Em todas as cidades
existe um teatro de 6pera com as obras tradicionais. Talvez por essa razao
continuamos a querer contar histérias, a mostrar personagens, a dizer algo
sobre o ser humano para além de propormos apenas forma ou movimento.

(apud Daly, 2002)

Contrariando-a, Nancy Goldner, guardia dos tesouros
balanchinianos, afirmava que os conteudos eram desnecessarios:

De uma maneira geral, penso que a caracteristica principal da danca americana
é a de que os coredgrafos estado interessados em valores de movimento.

Cada gesto, cada passo, tém a sua legitimidade proprias, a sua beleza e a sua
expressividade. Esta tudo aqui e trata-se de saber usa-lo.

(idem, ibidem)

Os alemaes defenderam-se como puderam dos ataques dos norte-
-americanos e nenhuma das partes convenceu a outra, o que bem
nos diz ser mais facil chegar a uma conclusao nos dialogos de fic¢ao
do que navida real. Os termos da discussao nao sao hoje diferentes
dos que afloraram no passado e cada nova criagdo coreografica
reabre o debate, felizmente. Observando os espectaculos que
desfilam perante os nossos olhos, cabe-nos o encargo de contar e
de interpretar a historia destas flutuagdes.
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