LEITURAS | BOOK REVIEWS

Historia, memoria e criacao:
questionamentos e inquietacoes
do teatro doreal

MARIA JOAO BRILHANTE

Carol Martin, Theatre of the Real, Londres e Nova lorque, Palgrave Macmillan,

coleccéo Studies in International Performance, 2015 (2.2 ed.), 218 pp.

e ATRE T Publicada inicialmente em 2013 e reeditada em 2015, a obra Theatre of
THE REAL

the Real, de Carol Martin, constitui um incontornavel contributo para
pensar as fronteiras esbatidas entre representa¢ao, simula¢ao e vidareal
que parecem caracterizar as praticas performativas contemporaneas.
Isso mesmo afirma a autora, no prefacio a edi¢ao de 2015, ao procurar

situar o seu estudo no ambito da profunda transformacao cultural que
questionou os conceitos de cultura de elite e cultura popular, mas tam-
bém a separagio entre arte e vida, subjectivo e objectivo ou entre for-
malismo e utilitarismo. Ao confundirem as fronteiras entre o real e o
teatral, diversas praticas artisticas e formas de entretenimento revelam
a estreita ligacdo entre representagdes ao vivo e real, mostrando a per-
tinéncia para o seu estudo das metodologias de pesquisa que assentam
simultaneamente no arquivo e na abordagem empirica, expondo o con-
tributo ideoldgico de uma apreciagio critica dessas representagdes.

Entre analise detalhada de espectaculos seleccionados, contextua-
lizagdo historica, politica e sociocultural das praticas performativas -
sobretudo de uma perspectiva anglo-saxonica ou nela filiada - e reflexao
acerca das possibilidades de relagdo do espectador com as representa-
¢oes do real propostas pela cena, esta obra constroi um ponto de vista
ele proprio radicado numa atitude engajada face ao mundo em que
vivemos e somos espectadores-actores. Isso esta patente ndo apenas
na selec¢ao de alguns dos casos analisados, originando um olhar atento
e critico perante, por exemplo, o tratamento do Holocausto, mas tam-
bém na explicitacao do lugar de onde os espectaculos ou performances
sdo observados, bem evidenciada na forma como a experiéncia do 11de
Setembro, vivido «em directo» pela autora, é incorporada na analise da
producao de History of the World-Part Eleven (Hotel Modern, 2004), uma
animacao ao vivo simulando o ataque as Torres Gémeas.

Assunto e objectivos sdo claramente enunciados desde as primeiras
paginas: sobreposi¢do e interac¢do entre teatro e realidade ou mundo e
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palco; discussdo a partir de performances internacionais que afirmam
a sua relacdo com acontecimentos no mundo real; identificacdo da
mudanca de padrio na representagdo do real do verbatim e uso de fon-
tes documentais para a assunc¢ao explicita de uma perspectiva ou tema
e desenvolvimento das metodologias apropriadas; analise das significa-
¢oes produzidas por criagdes ao vivo no palco. Para os abordar, Martin
concebe cinco capitulos, antecedidos por uma apresenta¢do panora-
mica na qual problematiza a ideia da performatividade comum a vida,
ao palco e aos rituais, propde uma historia das mutagoes darelagao entre
teatro e representacdao do real, chamando a aten¢do para a complexa
relacdo entre teatro do real e historiografia. Assim, discute-se a obses-
siva preocupagao deste teatro dito do real com eventos sociais e pessoais
levados para a cena através do trabalho de recolha, selec¢ao, reciclagem
e producao de dados; mostra-se ao mesmo tempo como ele decorre da
mudanca radical nos modos de arquivar que a Internet e a digitaliza¢ao
trouxeram. O teatro que molda os dados do real participa no modo como
nos relacionamos com a histdria (p. 6), intervindo na sua reconfiguragao
através da intervenc¢do pessoal na critica, interpretacdo e agenciamento
desses dados, partilhando gestos (incluindo o exercicio da imaginagao)
com o fazer da historia. «Theatre of the real poses questions relevant to
both theatre makers and historians. What does it mean to be an instru-
ment of memory and history?» (pp. 10-11) Esta é seguramente uma
das questdes mais interessantes da obra, ja que sugere integrar o tea-
tro na discussdo que vem sendo realizada pela ciéncia historica acerca
da transformacéo da escrita da historia e do papel do historiador. Um
teatro que reivindica ter um papel na constru¢ao do discurso historico
(«an embodied kinesthetic historiography», p. 11) ao reactualizar tem-
porariamente em cena um assunto, um acontecimento, uma perspec-
tiva, fazendo-o através do exercicio critico e da reciclagem de discursos
preexistentes ou produzidos no momento, misturando arealidade com a
ficcdo, esta em sintonia com o seu tempo, um tempo de desconfianga em
relacdo a possibilidade de uma verdade tnica ou da autenticidade das
representacdes do mundo, na arte como na vida (pp. 9-10). Um tempo
em que também se privilegia a realidade empirica e em que se aceita a
manipula¢io da informagao so poderia gerar um teatro cujos métodos e
processos de selec¢ao, recomposi¢ao e producao de real se assemelham
aos dos media e suas finalidades.

No entanto, os muito diversos espectaculos que a autora descreve,
cujo sentido social e politico analisa, tém em comum uma ligacdo ao
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real e/ou um poder de o gerar do qual resulta a sua propria legitimidade.
Nesta caracterizacao do teatro doreal através da negociacdo permanente
entre ficcdo, autenticidade e verdade do que acontece em cena, surge
ainda uma incursao no estatuto do actor, que concentra a dupla valén-
cia da sua presenga como pessoa e como personagem, mas que € aqui
uma pessoa real tomando o lugar de uma outra pessoa igualmente real,
se bem que ausente. E, naturalmente, nao fica de fora desta discussao a
figura do espectador, que se tornou protagonista deste teatro assente na
comunicag¢do e na evocagao das memorias pessoais.

Para a autora, contudo, os variados tipos de teatro que reivindicam
essa ligacdo ao real - mesmo os mais proximos da mimese realista -
nao entram em contradi¢cdo com a aspirac¢do a constituirem-se como
experiéncias reais ao convocarem ao mesmo tempo a vida, através dos
documentos ou das acgoes fisicas, e a fic¢ao, através da recriacao de
eventos do passado por actores. Nesse sentido, podemos, talvez, afir-
mar que as construgdes do real propostas pelos criadores destes espec-
taculos sao as que foram seleccionadas e moldadas segundo as suas
convicgdes e imaginagdo - ainda que a sua recepg¢ao nao seja controlada
totalmente -, e existem como momentos de exercicio de argumentacao,
de pensamento critico em acg¢io, ou seja, de questionamento mais do
que como proposi¢cdes de uma reconfiguragao verdadeira do mundo.
Alias, ao longo do texto, lemos continuas chamadas de atencdo da
autora quanto ao predominio do acto critico neste teatro do real e aos
riscos que acarreta quando nao sujeito a um efectivo escrutinio no inte-
rior da propria criagdo (veja-se a analise de My Name Is Rachel Corrie,
uma performance de 2005, no capitulo v).

A inscri¢do das performances contemporineas numa linhagem de
modifica¢Ges do teatro ao longo do século XX traz a colagdo conceitos
que evidenciaram a dimensao cultural do teatro. A relagdo entre perfor-
mance e memoria, em que esta surge criada e refor¢ada pela repeticio
de ac¢les que praticamos na vida ou sao simuladas no palco, merece da
parte da autora uma revisitacao dos conceitos de «restored behaviour»
(Schechner) e «surrogation» (Blau). Da mesma forma, Martin recupera
dois antecedentes notaveis de um teatro que poe em cena acontecimen-
tos da vida real: Piscator e Brecht.

Em suma, o teatro do real sera, portanto, um dos actuais lugares de
producao e reproduc¢do da memoria e através dela da cultura de uma
sociedade. A densa introdu¢do abre caminho a compreensao das ques-
toes fulcrais das praticas performativas das ultimas décadas nas quais
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a heranca realista e o conceito de representacdo tomam configuracoes
pelas quais a comunidade procura resolver a sua relagdo com a histo-
ria e a memdria pessoal e colectiva. Fazem-no, como mostrara Martin,
investindo em ac¢Ges de revisitacao, recriagao e construcao de aconte-
cimentos através de meios, formas e métodos que atenuam as fronteiras
entre ficgdo e real. Reivindicam um legitimo papel na construcdo dessa
memoria através da necessidade politica, cultural ou teatral de exprimir
uma ideia ou um sentido.

Cadaum dos cinco capitulos seguintes retoma estas questoes atraves
de um conjunto de espectaculos aos quais a autora assistiu e que des-
creve com o intuito de neles reconhecer o que explica esse apagamento
das fronteiras entre realidade e fic¢do, os processos de produgao de real
e de teatraliza¢do dos dados e materiais reais.

Nao tendo por base uma ordenagao cronologica, o capitulo 2 aborda a
teatraliza¢do da vida publica e privada e o momento, a partir dos anos 60,
em que todos os aspectos da criagao teatral nos Estados Unidos foram
postos em causa, sob a influéncia de Brecht e Grotowski, questionando
verdade e autenticidade do acto teatral. Novas formas de escrita para
cena a partir de documentos, novos modos de criar pela improvisagao,
e novas formas de conceber o papel do actor como co-criador a partir da
sua propria vida surgem num contexto de interven¢ao e mudanca social
que faz do teatro um foérum de critica politica e social. Espectaculos
como The Serpent (1966), de Jean-Claude van Itallie e do Open Theatre,
Coming Out!: A Documentary Play About Gay Life and Liberation (1975),
do historiador Jonathan Ned Katz, Southern Exposure (1979), de Joanne
Akalaitis, e Rumstick Road (1977), de Spalding Gray, permitem com-
preender um estadio de aproximacdo do teatro a realidade em que se
acreditava na possibilidade de desmascarar a sociedade de consumo e
a injustica social tornando o teatro o lugar da democracia participativa
através de uma forma estética: o happening.

No capitulo 3 e através da analise de dois espectaculos dos Hotel
Modern - History of The World - Part Eleven e Kamp -, discute-se a relagao
entre teatro e memoria, mais precisamente de que modo o teatro do real
pOe em cena a historia e a memoria, operando uma transformacao esté-
tica dos materiais e dos dados e dessa forma criando versdes estéticas da
experiéncia humana (pp. 66-67). Essas novas versoes, nascidas da ima-
ginacao criativa operando sobre a memoria e os dados historicos, consti-
tuem simulacros através dos quais se constroem memorias, se expandem

as possibilidades de conceber o real, convidando a acgio e a critica. Neste
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capitulo existe, todavia, uma questdo que mereceria uma abordagem
mais extensa. Apesar de aludir a dimensao de jogo presente na constru-
¢do dos dois espectaculos, e sobretudo de Kamp («a toy theatre»), através
da manipulagio a vista de miniaturas de objectos e bonecos figurando
humanos, a autora nao explora as consequéncias do gesto de mostrar o
faz-de-conta para a discussao acerca da relagao entre real e ficcao.

A representacdo do Holocausto e a identidade judaica ocupam o
capitulo 4. Partindo da referéncia a peca The Investigation (1965), de
Peter Weiss, € discutida a questao da autoridade da historia e o carac-
ter pretensamente genuino da memdria colectiva ou da experiéncia
pessoal postas em cena. Cinco obras cobrindo um longo periodo sio a
base da reflexdo: Annulla (An Autobiography) (1977), de Emily Mann;
The Survivor and The Translator: A Solo Theatre Work about Not Having
Experienced the Holocaust, by a Daughter of Concentration Camp Survivors
(1980), de Leeny Sack; Fires in the Mirror (1993), de Anna Deavere Smith;
Via Dolorosa, de David Hare; e The Human Scale (2010), de Lawrence
Wright. A autora pretende mostrar de que modo espectaculos diferen-
tes, partilhando o mesmo processo de exposi¢ao da experiéncia pessoal
de ser judeu e do Holocausto, parecem ilustrar e refor¢ar uma memoria
mais valida e absoluta porque trans-historica.

O poder que o teatro tem de criar uma nova realidade e de levar o real
a manifestar ideias e sentidos através de imagens e sensagoes € a ques-
tao abordada no capitulo §. Mas ressalto um aspecto que nio fora expli-
citado até ao momento e que consiste nas possibilidades e limita¢oes do
teatro do real. Ele pode «make a generative and critical intervention in
people’s prejudices and limitations of public understanding» (p. 120),
mas o facto de estar dependente da opinido pode leva-lo a simplificar e
a tomar uma perspectiva unilateral sobre um assunto ou um aconteci-
mento. O espectaculo My Name is Rachel Corrie é o caso estudado a este
respeito. Por outro lado, interroga-se como lidar com a imensa massa de
informacao decorrente do aumento e disponibilidade da documenta-
¢do, da tecnologia e das redes sociais. Qual o poder da memdria perante
avelocidade da actualiza¢do e manipulagio de tanta informagao produ-
zida? Que acontecera a este teatro do real ao tomar posi¢do numa esfera
publica saturada de agendas politicas e de reivindica¢Ges de verdade
para continuar a interrogar o discurso publico? Sdo algumas das ques-
toes analisadas.

O espectador participativo, um simulacro de um ambiente real e uma
conferéncia-manifesto sdo trés modalidades que estdo na origem dos
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espectaculos analisados no ultimo capitulo: Surrender (2008), de Josh
Fox e Jason Christopher Hartley, producdo acerca da guerra no Iraque
em que a autora-espectadora participou; House / Divided (2011), uma
producdo da Builders Association, dirigida por Marianne Weems, que
usa, entre outros materiais (documentos oficiais, entrevistas e excer-
tos do romance As Vinhas da Ira), restos de casas que foram alvo da
crise imobiliaria nos Estados Unidos; e The Pixelated Revolution (2011),
uma analise a partir do YouTube dos protestos sirios por Rabih Mroué.
Qualquer dos casos suscita interrogagoes acerca da fragil relagdo entre
teatro e realidade, acerca do papel do espectador como testemunha e/ou
participante, acerca do caracter de divertimento ou mesmo da dimensao
teatral destes espectaculos. No final, como reconhecer a tensio entre
autenticidade estética e validade documental em espectaculos que rei-
vindicam a ndo separacdo entre factos e fic¢do ou entre invencio esté-
tica e ideias politicas (p. 154)?

Estas paginas sdo manifestamente insuficientes para dar conta da
teia de conexdes e da densidade de proposi¢des que Carol Martin nos
oferece. A leitura da obra transmite a todos os que pretendem apro-
fundar o estudo do teatro uma sistematizac¢ao critica das modificagoes
que a criagao teatral sofreu através do seu confronto permanente com
o mundo real. Leva-nos a interrogar concepgoes rigidas de realismo e
poOe-nos perante o desafio de pensar o que entendemos por real num
tempo em que o mundo virtual invadiu com os seus modelos a nossa
experiéncia quotidiana. Constitui igualmente, todavia, um desafio a
lugares-comuns ou a discursos simplistas acerca de espectaculos que ha
décadas poem em cena assuntos do quotidiano ou da historia, a partir
da selec¢dao e manipulacao de materiais documentais, reactivando ou
produzindo a nossa memdria colectiva. Por outro lado, ao analisar com
rigor e exaustividade um conjunto de casos seleccionados, a autora per-
mite-nos descobrir uma metodologia de analise daquilo a que chama
teatro do real, o qual, pela sua diversidade e liberdade face as catego-
rias do teatro dramatico, requer instrumentos muito variados e «feitos
amedida» para uma abordagem interpretativa.



