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Que dramaturgias para uma
sociedade liquida?
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Pedro Eiras, Teatro | (kEm Vez de Uma Arte Poética» / Um Forte Cheiro a Macd
/' Um Punhado de Terra / Uma Carta a Cassandra / Todos os Direitos Reservados
/ Eldorado), Vila Nova de Famalicdo, Himus, 2014.

--, Teatro Il (Antes dos Lagartos / A Casa / Bela Dona / Pedro e Inés /
Hypomnemata), Vila Nova de Famalicdo, Himus, 2014.

Mickaél de Oliveira, Obra Completa: 2006-2014 (Oslo - Fuck Them All and
Everything Will Be Wonderful / Boris Yeltsin / 4 Lic6es para a Sobrevivéncia / Vou
Curar-te pelo Excesso / Hipdlito - Mondélogo Masculino sobre a Perplexidade),
t. 1, pref. Fernando Matos Oliveira, com texto de Nuno M. Cardoso e nota do

autor, Vila Nova de Famalicao, Himus, 2015.

Uma das mais recentes panoramicas sobre a dramaturgia portuguesa
do século xx, de autoria de Maria Helena Serddio (2004), da conta das
diversas vicissitudes artisticas e instancias criativas que, num contexto
de mudangas politicas e sociais, tém animado a vida teatral portuguesa.
Entre os efeitos mais visiveis, considere-se, por exemplo, o prolonga-
mento excessivo do drama romantico, na sua vertente historicista, nio
raro utilizada como metafora para denunciar o presente obscurantista,
questionando certas mitificacdes e esteredtipos explorados pela pro-
paganda do regime salazarista, e mais tarde, ja em democracia, para
analisar criticamente um passado cujas repercussoes perduravam no
pensamento e na escrita para o palco. Particularmente persistente foi
também o uso prolongado da estética naturalista, e da sua urgéncia em
trazer a realidade da vida para o palco, em coexisténcia com a ebulig¢do
das ideias inovadoras propostas pelas vanguardas finisseculares e nove-
centistas. E, porém, visivel que - cruzando questdes estéticas e artisticas,
optando pela vertente realista ou recorrendo as modulag¢des do tragico
potenciadas pelos mitos e utilizando registos que vao do sério ao cdmico,
sem desdenhar o revisteiro -, as vozes de uma dramaturgia empenhada
em defender a fungio critica e participativa do teatro vieram marcar a
cena pos-revolucionaria.

Tal como para o historiador, em geral, a precisao do olhar necessita
e beneficia de uma saudavel distancia¢do, de modo a proceder-se a uma
analise mais informada e fundamentada, em rela¢do ao teatro, nesta
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segunda década do século Xx1, sera igualmente prematuro fazer afirma-
¢cOesdefinitivas sobre a contemporaneidade. No entanto, os dois volumes
de Teatro, de Pedro Eiras, e o Teatro Completo, de Mickaél de Oliveira,
ajudam a dar visibilidade e a trazer para o palco algumas das muitas
declinag¢des da dramaturgia deste nosso tempo. Ou seja, um tempo que
o neoliberalismo econdmico, as novas tecnologias e a globaliza¢do tém
acelerado, uniformizando na escala global a desvaloriza¢dao do humano
e do colectivo, na constante oblitera¢cdo da actualidade e da diferenca,
tao flagrante e frustrantemente evidentes na «sociedade liquida» -
segundo a eficaz expressao de Zygmunt Bauman (2014; Bauman / Lyon,
2013) - em que vivemos, que ocorreria repensar com instrumentos mais
adequados para fins de devolug¢do da cidade aos cidadaos.

E neste sentido que o teatro de Pedro Eiras propde espagos de con-
forto enraizados na tradi¢do humanista ocidental, acolhendo essa
heranca com uma clara exigéncia formal e com um coerente espirito cri-
tico, assumindo a responsabilidade de tomar posi¢dao enquanto criador e
intelectual comprometido com e neste tempo.

As razdes do humano e da cultura prevalecem sobre as do imediato
e dos media, ficando nitidas as distancias de modas e modelos, por mais
canonizados ou disruptivos que sejam. Ainda que sobressaiam cer-
tas marcas ou tragos distintivos inscritos em conceitos tdo debatidos e
pouco consensuais como «moderno», «pos-moderno» ou «pds-drama-
tico»?, as valéncias artisticas e éticas impdem-se pela reconfiguracao do
seu significado na complexa estrutura de possibilidades, contextos, rela-
¢oes e finalidades que asseguram ou inviabilizam a produg¢ao dos espec-
taculos. Dito por outras palavras, e recorrendo as de Didier Plassard
(2014), sera perceptivel uma procura genuina, que permita o dialogo
entre passado e presente, bem como entre convengio e experimentacio,
através de novas articula¢Ges, e ndo apenas a partir da desconstrugio,
de aspectos inerentes as artes cénicas - tais como «dimensao narrativa,
dupla actor / personagem, pacto ficcional» -, sem rejeitar certos «pro-
cedimentos de dissocia¢ao tipicos do teatro pds-dramatico dos anos
1970-1990, mas recuperando algumas das questdes maiores ligadas a
narracao, a figuragio e a representagiao» (ibid., 18).

No prefacio «<Em vez de uma arte poética» (vol. 1) Pedro Eiras confes-
sa-se e, de modo alusivo, sugere a sua procura de Dionisio, do mito e do
rito, da origem e da celebragio colectiva, da rejeicao de subserviéncias

1 Sobre a matéria, vejam-se os estimulantes argumentos de Plassard (2012).
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normativas, da mimese e da técnica, em busca da cintilagio criadora. Se,
para ele, «o teatro € o buraco da fechadura» (vol. 1, 9) de onde se pode
espreitar tentando ser espectador, actor e agente com efeito envolvido
na (re)criagdo, é com um respeito quase sagrado que reconhece ser esse
o lugar para interpelar e criativamente partilhar o patrimdnio cultural
adquirido e as modalidades com que se pretende interagir com o pre-
sente. Fa-lo recorrendo ao dialogo ou a0 monologo, a personagens ou a
vozes narradoras, tematizando problematicas de amplas repercussoes, e
embora o autor declare desprezar inten¢des moralizadoras, € num pano
de fundo de comprometimento ético que se movimentam protagonis-
tas e figurantes do seu palco. Assim, por exemplo, em Bela Dona e Um
Punhado de Terra, sobressai uma condoida atengdo prestada a exclusao:
no primeiro caso, em questdes de igualdade de género, focando o tema
da valida¢ao da mulher pela via do casamento, ja que ndo era ou € ainda
pessoa inteira mas costela do homem; no segundo, no ambito de um
colonialismo e explorag¢ao predadoras, cuja memoria e consequéncias
estdo longe de serem definitivamente erradicadas, ou que perduram na
multiplica¢do do seu alcance e disfarces.

Alguns dos topicos que se encontram disseminados, mais ou menos
desenvolvidos e reequacionados nesta dramaturgia, incidem nas intrin-
cadas contradi¢des actuais, as novas declinag¢oes dos preconceitos e dos
interesses de casta, e da violéncia que deles resulta, sem serem obvios ou
ficarem banalizados. O mesmo acontece com os reenvios entre passado e
presente, com a convocag¢ao da mitologia paga (Uma Carta a Cassandra),
dos textos fundadores do cristianismo (Um Forte Cheiro a Magd), da histo-
ria lendaria nacional (Pedro e Inés) ou das contendas entre criacionismo
e darwinismo (Antes dos Lagartos), também com o exilio do real, esva-
ziado pelos simulacros virtuais (Todos os Direitos Reservados), que tao
bem assentam a sociedade do controlo.

Desconhecemos a logica da organizagdo dos dois volumes e da
sequéncia com que sao apresentadas as pecas, mas, pelo que conhe-
cemos através de espectaculos e edigdes anteriores, emerge o amadu-
recimento do escritor, perseguido pelo desejo de se alimentar naquela
fonte subversiva da ordem, propiciando novas oportunidades de
encontros cerimoniais regeneradores (inclusive noutros géneros litera-
rios, como a poesia, a narrativa e o ensaio). Deles resulta uma apuragao
na escrita e a afirmacao da sua voz original, dramaturgicamente densa,
de tons crus ou liricos, de acordo com a ldgica e coeréncia interna de

cada peca.
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Um outro livro suscita alguns breves apontamentos. A colecta-
nea Obra Completa: 2006-2014, de Mickaél de Oliveira, ja no titulo
escolhido causa alguma perplexidade, apesar de o autor invocar o
argumento da ironia, com base no paradoxo do for¢oso estado de
incompletude de todo o texto dramatico. No importante e esclare-
cido prefacio de Fernando Matos de Oliveira, recorda-se a «retorica
celebrativa» com que esse tipo de publicagdes se impds no mercado
editorial do século xXviII - a Copilagam de todalas obras de Gil Vicente
(1562) podera ser considerada entre as suas precursoras -, para chegar
triunfalmente até ao presente. No entanto, além da eventual jocosi-
dade, a perplexidade permanece pelo facto de aquela op¢ao insinuar
a presenca de alguma componente autocelebrativa, talvez também
auto-ironica, mas que nao deixa de causar certo desconforto, vinda de
um autor tao jovem... Ficara, porém, amenizado por o livro ser anun-
ciado como primeiro tomo, comunicando inten¢des € compromissos
para uma futura continuidade.

Para os leitores que nao tiveram a oportunidade de assistir aos espec-
taculos criados a partir dos textos reunidos neste volume, o roteiro cri-
tico facultado pelo prefaciador é especialmente util para a compreensao
deste teatro. Dir-se-ia, em sintese e correndo-se o risco de simplificacao
excessiva ou de avaliacdo injusta, que esta € matéria bastante «liquida»,
em que afloram sinais pos-dramaticos, citagdes rapidas e superficiais,
alienacdo e demissao do colectivo. A veia provocadora limita-se a explo-
rar e mostrar personagens ou figuras apaticas e apoliticas, ancilosadas
numa inércia obstinada, por vezes obtusa ou até soberba, de universos
pobres e egotistas, falas condimentadas com abundante turpiloquio e
constante verborreia escatologica. Através destes representantes duma
humanidade disforme, pretender-se-a denunciar o perigo de a humani-
dade se tornar naquilo? Condenada, sem resgate, sem vontade de trans-
formacgio por parte dos actores, sem hipoteses de catarse redentora para
os espectadores? Nao querem ser reparos ditados por pruridos preciosis-
tas ou moralizadores, ja que, desde o choque desencadeado pela famosa
«Merdre» de Roi Ubu (1897), de Alfred Jarry, passando pelos trocadi-
lhos «Vaucluse/Merdecluse» de En attendant Godot (1952) e «fourmi/
/formication» de Oh, les beaux jours! (1963), de Samuel Beckett, até a
Sul concetto di volto del figlio di Dio (2010), de Romeo Castellucci, temos
amplas demonstracGes de quio solidos, oportunos e pertinentes podem
ser todos os recursos linguisticos, em associagdo com ideias burlescas,

conceitos filosoficos de grande profundidade e imagens duma beleza
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pungente. Até uma certa linha abjeccionista da segunda metade do
século XX ostentava tragos contraculturais bem pouco produtivos, mas
sem abdicar da sua posi¢ao no debate da polis. E o mais recente in-yer-
-face theatre britanico, inovador e contestatario, confrontava o publico
com toda a violéncia duma sociedade consumista e opressiva com a
qual, inequivocamente, ndao chegaria a compromissos nem aceitaria ser
cumplice. Infelizmente, o suicidio de Sarah Kane foi talvez o grito mais
lancinante, e o gesto mais extremo, que o comprova. No entanto, e inde-
pendentemente do seu background e condigbes, cabera aos dramaturgos
continuar a desafiar a realidade, explorando alternativas que concertem
razdes artisticas e humanas. Porventura, valera a pena insistir em fazer
perguntas, por em causa a tirania das certezas populistas e a estratégia
da incerteza sistémica, para que o teatro afirme uma das suas muitas
vocagdes: ser lugar onde acontece uma comunica¢ao fecunda e se tecem
relagOes auténticas.

Se neste livro Mickaél de Oliveira expde a sua abordagem explora-
toria das possibilidades da cena, aguardam-se os proximos tomos para
verificacdao da eventual confirmacao destas escolhas, duma maior pro-
blematiza¢ao, do desenvolvimento de afinagdes criticas ou da aposta em
rumos mais férteis.
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