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Um material € mais que um
substantivo, é a antecipacao
de um encontro

GUSTAVO VICENTE

Fernando Matos Oliveira (ed.), Conceitos e dispositivos de criacdo em artes per-

formativas, Imprensa da Universidade de Coimbra, 2017, 269 pp.

1. Este livro da acesso ao «conjunto de materiais» — como é descrito na
contracapa — apresentados no Coloquio Internacional com o mesmo
nome, ocorrido em Coimbra, entre 26 € 28 de Novembro de 2015. A refe-
réncia a materiais — em vez de textos, artigos ou comunicagdes, como €
comum neste tipo de volumes — parece muito justa, uma vez que, além
de expressar a sua variedade formal, da conta da qualidade material que
atravessa todo o livro. Com efeito, os materiais reunidos nesta publica-
¢do manifestam, na sua larga maioria, uma rela¢do sensivel com a pra-
tica do pensar e do fazer artisticos — seja a convocar o caracter imanente
das interpretagbes conceptuais sobre a criagdo artistica (capitulo I:
Conceitos), a imergir na auto-reflexdo sobre processos singulares de
experimentac¢ao (capitulo I11: Dispositivos) ou a dar a ver formas alternati-
vas de mediacdo estética (capitulo 111: Remediagoes).

O texto de Eduarda Neves que abre o primeiro capitulo, por exem-
plo, da o mote para o que lhe sucedera, abordando a génese do termo
dispositivo, nao s6 do ponto de vista da sua origem foucaultiana, como
da perspectiva do seu alcance performativo, patente logo no titulo: Um
dispositivo € mais que um adjectivo, é mais que um substantivo. Esta predis-
posi¢do para dar mais «corpo» as deambula¢Ges conceptuais mantém-
-se através das propostas de mapeamento cognitivo na danga (Ana
Mira); de reflexdo sobre a proximidade (Susana Mendes Silva) e co-cria-
¢do (Francesca Rayner) entre performers e audiéncia; de aplicagdo da
matematica ao estudo do movimento (Telma Jodo Santos); de analise do
impacto performativo da cenografia (Filipa Malva) ou de estabelecimento
da rede de relagdes possivel entre roupa, corpo e performance (Simone
Mina). O segundo capitulo invoca a materialidade da experiéncia artis-
tica, abordando a forma como a activa¢ao de diversos dispositivos afecta
a percepc¢do dos espectadores. Aqui, embrenha-se no temperamento
do jogo dramatico (Ricardo Seica Salgado); nos efeitos biopoliticos da
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identidade de género na criacdo artistica (André Rosa); nas disrupgdes
sensoriaisinerentes ao uso de solu¢des digitais em palco (Vitor Joaquim);
nas possibilidades de articulagio multimédia na performance site-
-specific (Frederico Dinis) ou nos ecodispositivos postos em ac¢do por
Vera Mantero (Fernando Matos Oliveira). O terceiro capitulo é, porven-
tura, a sec¢ao dolivro onde essa qualidade material mais se adensa, uma
vez que aborda formas concretas de mediacdo artistica. A particularidade
darelacao entre o teatro e a fotografia estereoscopica (Claudia Madeira);
a hibridez da relagio entre corpo e video-performance (Regilene Sarzi-
-Ribeiro) e entre espectador-participante e instalagao intermedia (Isabel
Maria Dos); o caracter documental do teatro (Sara Jobard) ou a manifes-
tacdo cénica de conceitos cientificos (Mario Montenegro) sdo todos
exemplos da procura da «matéria enquanto revelagio», como diria
Artaud.' Ou seja, dos aspectos reveladores da(s) pratica(s) vivida(s) que
as artes performativas intensificam e que nos permitem entrar em con-
tacto com diferentes «modos de criar mundo e de abrir novos horizontes
sensoriais e cognitivos», como refere Fernando Matos Oliveira na
Introdugao. O proprio cuidado posto na edigao grafica do livro convida a
esta relagdo corporea com o objecto, fazendo salientar a materialidade
inerente ao encontro proporcionado pelas artes performativas. No fundo,
aludindo ao que Ana Mira descreve no seu texto como «documento sen-
sivel», que pode ser extrapolado para o contexto deste livro na medida
em que este incorpora a matéria expressiva de uma multiplicidade de
corpos que dan¢am, representam, encenam, tocam, coreografam, can-
tam, escrevem, fotografam, assistem, ou simplesmente escutam, olham
e reconhecem a massa transformadora da criagdo artistica.

2. Numa edi¢ao deste género, existe, por vezes, a tentagao de «arru-
mar» aquilo que ndo tem arrumacao possivel (nem desejavel), ou de ten-
tar homogeneizar a diversidade de olhares sob uma unica lente; mas
esse nao € o caso deste livro. Apesar de o titulo e divisdo por capitulos
poder apontar para uma logica de normaliza¢do sequencial entre o pen-
samento teorico (conceitos), as estruturas de regulacio estética (disposi-
tivos) e a pratica artistica (criagdo), a verdade € que isso ndo obscurece a
forma como essas componentes se entrelacam e confundem, nem apaga
as valéncias inerentes ao cruzamento de topicos e pontos de vista. Pelo
contrario, o enquadramento dado por Fernando Matos Oliveira na
Introdug¢do, bem como a abertura tematica do seu indice, promovem

1 Antonin Artaud (2016), A arte e a morte, Lisboa, Sr. Teste/Ignota.
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uma leitura cruzada que da uma nova luz aos textos individuais. A mul-
tiplicidade aqui é encarada de forma substantiva, dando-se a ver as pos-
sibilidades de combinagao entre textos e contextos de analise e a forma
como estes se desdobram noutras conexdes potenciais. Para isto, a quali-
dade das varias contribui¢des é fundamental, especialmente na medida
em que expdem dialécticas onde as interrogacdes se mantém vivas e em
constante relagdo. «Porque aspira a arte a uma vontade de verdade?»
(Eduarda Neves); «Quao proximos podemos estar na performance?»
(Susana Mendes Silva); «Who do we call a performer, a participant and a
spectator [...]?» (Francesca Rayner); «Qual a relagido entre o corpo per-
formatico e a linguagem do video?» (Regilene Sarzi-Ribeiro) sao algu-
mas das questdes langadas nos textos que, de alguma forma, dialogam
entre si e se abrem para outras, com as quais se relacionam por proximi-
dade tematica, comparac¢ao disciplinar ou outro tipo de afinidade epis-
temologica. Neste sentido, o livro da a ver, no seu todo, o alcance e a
complexidade da rede de relagdes que o estudo das artes performativas
envolve a diversos niveis de analise.

3. Todas estas questdes sdo correspondentes da mesma inquietacao
primordial que André Rosa manifesta no seu texto quando, a certa altura
da sua escrita, o autor «para» para se interrogar: «O que é que isto nos
revela?» Esta € a pergunta que todos fazemos enquanto artistas, investi-
gadores ou simples espectadores quando confrontados com qualquer
pratica criativa em particular. Nao ¢ uma pergunta sobre a natureza uni-
versal das artes, mas sobre a singularidade dos fendmenos artisticos.
E precisamente esta aten¢do dada ao cardcter singular das praticas artis-
ticas que imprime ao livro o seu cunho intemporal; uma vez que a maio-
ria dos seus textos aborda processos de cria¢do e/ou eventos artisticos
especificos — sobre os quais ndo pode haver qualquer tipo de «actualiza-
cao» histdrica, mas apenas o lastro deixado pela memoria dos aconteci-
mentos. Nesta perspectiva, o livro constitui também um instrumento de
«salvaguarda criadorax», como definiu Heidegger? a proposito da preser-
vagao das «obras de arte». Este acto de salvaguarda é fundamental para
quem faz investigagdo artistica, pois € a partir dos seus alicerces que ¢é
possivel ir acumulando saberes sobre a diversidade das praticas artisti-
cas — especialmente as que ocorrem na esfera das artes performativas,
cujo caracter efémero e marcadamente vivencial exige um esfor¢o con-
tinuo de rememoragao e contextualizagio.

2 Martin Heidegger (2019), A origem da obra de arte, Lisboa, Edi¢Ges 70.
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4. A multiplicidade de vozes presentes em Conceitos e Dispositivos de
Criagdo em Artes Performativas abre as portas para uma outra multiplici-
dade — nomeadamente a que € edificada pelos seus leitores potenciais.
Do estudante iniciado ao investigador mais experiente, todos encontram,
num ou noutro texto, numa ou noutra perspectiva, uma ressonancia
familiar ou provocadora. E todos encontram, no geral, a possibilidade de
entrar em contacto com uma amostra relevante do panorama de investi-
gacdo das artes performativas, sobretudo a que ocorre em Portugal.
Neste contexto, teria sido vantajoso poder contar com pequenas biogra-
fias dos autores que contribuem para este volume, de modo que pudés-
semos tragcar um outro tipo de cartografia composta por quem pensa/
/faz, como tem pensado/feito e onde se encontra a pensar/fazer dentro
datrama de artistas-investigadores que compdem este universo de estu-
dos. Nada, no entanto, que o omnipresente dispositivo googliano ndo
ajude a re-mediar.
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