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RESUMO

Este ensaio, fruto do Seminario de Teorias
das Artes Performativas, tem como objecto
o espectaculo Orlando, encenado pela
britanica Katie Mitchell e que esteve em
digressao em Lisboa em Abril de 2023.

A partir do texto de Virginia Woolf que
inspira o espectaculo e da critica feminista
assente em Jill Dolan e outras leituras

de suporte, reflecte-se sobre o modo
como o espectaculo se insere na carreira
ja prolongada de Mitchell (a sua propria
estética) e, num sentido mais amplo, como
este espectaculo em particular pode

abrir caminhos para um questionamento
sobre mimese, teatralidade e o lugardo
espectador. Neste sentido, é feitauma
proposta de leitura, andlise e reflexao
sobre um espectaculo, partindo do lugar
da espectadora que é simultaneamente
autora deste ensaio. E, porisso, um ensaio
de auto-teoria e feminista.

PALAVRAS-CHAVE
O lugar da espectadora, Teoria feminista,
Mimese, Teatralidade, Orlando

ABSTRACT

This essay, resulting from the Theories

of Performing Arts Seminar, has asits
object the theatre performance Orlando,
staged by the British Katie Mitchell and on
tourin Lisbon during April 2023. Based on
the text by Virginia Woolf that inspires the
performance and on the feminist criticism
by Jill Dolan and other supporting readings,
we reflect on how the show isinsertedin
Mitchell's already long career (her own
aesthetics) and, in abroader sense, how
this particular performance can open
paths for a questioning about mimesis,
theatricality and the place of the spectator.
In this sense, we propose areading,
analysis, and reflection on this particular
performance, starting from the situated
experience of the spectatorwho

is simultaneously the author of this essay.
Itis, therefore, both a feminist essay and
an essay of auto-theory.

KEYWORDS
Therole of the female spectator, Feminist
theory, Mimesis, Theatricality, Orlando
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“CLARO QUE,
DEPOIS DISSO, JA
NAO CONSEGUIU

CONTINUARA

ESCREVER.

CAMINHOS PARA UMA ESTETICA
TEATRAL FEMINISTA

Este ensaio trabalha sobre a memoria de um especticulo a que assisti
no dia 7 de Abril de 2023. Por isso, 0 que surge transposto para estas
paginas, estas linhas de texto, ndo € mais do que a minha memoria
de um espectdculo a que assisti uma unica vez. Adquiri um dos ulti-
mos bilhetes na plateia, dias antes, com a breve coincidéncia de um
grupo de amigos ir assistir também nesse mesmo dia. Estonteados
pela ideia de presenciar um dos grandes nomes que pautam a ence-
nacio europeia (ndo so6 britanica), dirigimo-nos a Sala Luis Miguel
Cintra do Teatro Sao Luiz. Fiquei separada desse grupo de amigos;
ao lado, o lugar vazio de alguém que niao compareceu; ao meu lado
esquerdo, a régie, onde vejo um técnico de luz e som. Tudo na sala me

A inspiracao para o titulo deste ensaio advém do préprio romance de Virginia Woolf,
na traducgao portuguesa, citada nas referéncias (2021: 17).
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relembra de que estou no teatro, de que sou espectadora e assisto ao
espectdculo, finalmente. Outros comentdrios uteis para esta refle-
x40 surgirao noutros momentos do texto, pois, tal como na escrita de
Virginia Woolf, pouco importa a ordem cronolégica.

O especticulo termina, depois de dois episddios de dificuldades téc-
nicas em que varios elementos do publico riram, perante técnicos €
actores nervosos com a primeira vez que algum episodio do géne-
ro lhes tinha surgido com esta producao, que soma centenas de re-
presentacoes; eu, por outro lado, esgueirei-me nesse momento para
fumar um cigarro, até ser chamada para dentro e conduzida ao fim
de um espectaculo que me assolapou. Achei que estava sem pala-
vras sobre Orlando, encenado por Katie Mitchell, mas o meu siléncio
foi cortado pelas palavras de um companheiro, ao sairmos do teatro:
“Ndo percebi. Podiam ter feito um filme.”

Nesse momento, pareceu-me que algo importante estava a ser dito e
que me causava uma certa estranheza. Sentia o impulso de escrever
sobre a minha experiéncia enquanto espectadora, enquanto mulher,
enquanto feminista, mas também era levada por uma vontade de co-
nhecer melhor este trabalho de encenacio e perceber de que teatro
estamos a falar, se teatro ndo é mais do que o nosso consenso € ne-
cessidade de criar conceitos'“'. A frase que me prendera inicialmen-
te levou-me a interrogar enquanto espectadora, e servira como base
exploratodria para a andlise do trabalho de Katie Mitchell, esperando
que, a partir dai, se possam tracar caminhos para uma teorizagao que
se alicerca na critica feminista de Jill Dolan. Se os leitores espera-
vam um artigo que considerasse o espectdculo bom ou mau, nio esta

Sobre esta questao, parece-me particularmente relevante areflexao sobre teatro que

José Maria Vieira Mendes fazem Uma Coisa ndo é Outra Coisa, 2022, Teatro Praga / Siste-
ma Solar.
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nos objectivos tracados para esta andlise de uma estética teatral
de uma encenadora em particular. Subscrevo em absoluto um dos
motes de Jill Dolan:

The terms good and bad have no purchase here. Feminist criti-
cism stillisn’t about facile value judgments or consumer reporting;
it doesn’t arbitrate taste. It strives to consider what theatre and
performance might mean, what it might do, how it might be used in
aworld thatrequires evermore and better conversations about how
we canimagine who we are and who we might be.

(Dolan, 2012: XXXVII)

As palavras de reaccao indiciadas no titulo deste curto subcapitulo
nao serao, porventura, uma novidade para o publico que conhece o
trabalho de Katie Mitchell, encenadora britanica, que, nas palavras
da critica de teatro Miriam Gillinson:

She is a highly influential theatre director, feted in Europe and twi-
ce selected for the prestigious Theatretreffen showcase in Berlin.
But Mitchell’s relationship with the British theatre establishment
has always been complicated. Whilst she has worked as Associate
Director at both the Royal Court and National Theatre, Mitchell has

spent many years working abroad. (Gillinson, 2017: n.p.)

Isto &, as caracteristicas mais proeminentes do conjunto das suas encenagdes, em par-
ticular, a partirde Orlando, que formulam uma proposta/ideia de teatro.
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O que Gillinson apresenta aqui € o trabalho criativo com que a en-
cenadora britanica ficou conhecida. No panorama de teatro contem-
poraneo europeu, Mitchell iniciou o seu percurso no seu pais, com
encenacoes de textos de Tchekhov, que acolheram tanto reacgdes
positivas como negativas entre a critica de teatro. Usa-se aqui a cri-
tica de teatro como uma forma de recepc¢io de um especticulo, por
parte de um publico particular (os criticos de teatro). A escolha de
textos por parte da encenadora recai numa op¢ao especifica do seu
trabalho: prefere trabalhar textos de autores ja mortos (0 que se ve-
rifica também com a sua escolha em Orlando) e, por outro lado, este
percurso inicial denuncia também a veia stanislavskiana do trabalho
da encenadora com os actores. Esta “discipula” de Stanislavski reve-
la esta genealogia através de, por exemplo, a obra que escreve e que
€ como uma espécie de guia pratico para um encenador: A Director’s
Craft, prefaciado por Nicholas Hytner que, a data de publica¢ao do li-
vro, era director do National Theatre londrino. A propria encenadora
reconhece o legado de Stanislavski para o seu processo de trabalho,
evidente logo desde as primeiras paginas da obra supramencionada
em exemplos como o citado:

(...) you need to prepare the text by imagining every character at
every moment, regardless of how much they have to say. Evenifitis
a smallerrole without any text, like a maid or a waiter, the characters
will be present on stage and what they are doing must be clear. (...)
Their job is to slip inside the skin of a character and enact credible
emotions, thoughts and actions. Your job is to get them inside that
skin. (Gillinson, 2017: 4-5)

Ainda que o processo de trabalho incorpore o método de Stanisla-

vski, a escrita de Mitchell herda uma contradi¢cio com o seu trabalho
enquanto encenadora, quando afirma que o encenador deve ter uma
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certa abordagem “objectiva” a peca, sobretudo quando a apresenta
aos elementos que dario vida ao texto:

Undertaking these steps will ensure that you have an objective re-
lationship to the play. Your objectivity will help you to build a world
that is specific and, later on, it will help you talk about the play in a

way that actors will find useful. (Gillinson, 2017: 11)

Porém, quando confrontados com o que efectivamente Katie Mit-
chell faz em palco, o que encena e como encena, chegamos facilmente
a conclusio de que ha um equivoco na escrita, quando comparada
com a pratica cénica: Mitchell ndo faz um trabalho objectivo e em
cada encenac¢ido que assina faz questao de marcar um posicionamen-
to, que a prépria confirma ser uma tomada de posi¢ao feminista.
Mais, diria que nenhuma encenacao serd alguma vez objectiva, pois
¢ sempre tomado um ponto de vista, mesmo que se ignore que esse
lugar de fala e esse posicionamento ideoldgico existem. Seja ou nio
uma falha propositada, Gillinson mapeia os diferentes trabalhos as-
sinados pela encenadora britanica:

Mitchell’s theatre often doesn’t seem like theatre at all: it might feel
like flicking through a novel (Waves), a frightening lecture on climate
change (Ten Billion), a nightmarish riff on Hamlet (Ophelias Zimmer),
or something ‘between a dream, a nightmare, an art installation and a

melodrama’ (Time Out on Anatomy of a Suicide). (Gillinson, 2017: n.p.)

Acrescentando a diversidade de trabalhos que Katie Mitchell assi-
na, numa pratica que dura ja décadas, Gillinson fala-nos de uma en-
cenagao assinada por Mitchell que me parece de particular impor-
tancia para uma contextualizacao do que se apresenta em Orlando
— trata-se do espectiaculo Waves (2006, National Theatre London),
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WAVES, ENC. KATIE MITCHELL, 2006, (KATEDUCHENE, MICHAEL GOULD, ANASTASIAHILLE,
KRISTINHUTCHINSON, SEAN JACKSON, LIZKETTLE, PAUL READY EJONAH RUSSELL).
[FIDONALD COOPER/PHOTOSTAGE.

adaptacio do romance As Ondas, com o denominador comum de am-
bas serem obras literdrias de Virginia Woolf: “[t]he result was a pro-
duction that felt like a mix between a flickering film, a live radio
record, a novel reading and a day dream” (Gillinson, 2017: n.p.).

Creio que o mesmo processo foi utilizado no caso de Orlando, sen-
do que, desta vez, destacariamos o cunho feminista que atravessa a
peca, assinada com texto da sua compatriota Alice Birch, com quem
ja tinha trabalhado no Royal Court, a propdsito de Anatomy of a Sui-
cide (2017), uma das encenacdes recentes consideradas de caricter
feminista, por abordar temas que dizem respeito as mulheres e a sua
posi¢ciao no mundo.
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O que o texto de Gillinson oferece sio pistas para um trabalho au-
toral de alguém que marca vincadamente as suas encena¢fes com as
suas posicoes politicas e ideoldgicas, mesmo que estas encenagoes
parecam menos brechtianas ou artaudianas e se aproximem mais de
um realismo naturalista stanislavskiano, como bem exemplifica esta
compilacao de descricdes da obra teatral da encenadora:

(..) the actors’ movements are so studied they can sometimes
seem robotic, the activity so ‘real’ it actually feels unreal. Many of
Mitchell’s shows are naturalistic, then - but they are naturalistic in
the extreme. (..) Mitchell’s naturalistic productions are the result of
an intense rehearsal process. It is during these rigorous rehearsals
that Mitchell nails down the extensive details necessary for her ‘ex-
treme’ naturalism. The script is studied forensic detail, every tiny
movement examined, the backstory of each character painstaking-
ly discussed. The activity back-stage (Mitchell often cues her ac-
tors from a few feet off-stage) and unspoken histories are just as
important as the main action on stage. Behind the scenes and cen-
tre stage cannot be fully separated in a Katie Mitchell production.
(..) Naturalismis just one aspect of Mitchell’s theatre: feminism, de-
construction of the text and anincreasingly immersive use of multi-
media have become equally important overrecent years.
(Gillinson, 2017: n.p.)

E a udltima frase supracitada que complexifica a obra criadora de
Mitchell: ja ndo se trata, de facto, de um puro realismo stanislavskia-
no em que a quarta parede separa publico e actores, muito embora os

ORLANDO, ENC. KATIE MITCHELL, 2019, (iLKNUR BAHADIR, PHILIP DECHAMPS,
CATHLEN GAWLICH, CAROLINE HAUPT, JENNY KONIG, ISABELLE REDFERN, ALESSA SCHMITZ,
KONRAD SINGER E SEBASTIAN PIRCHER). [FI STEPHEN CUMMISKEY.
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actores sejam dirigidos e inspirados pelos exercicios teatrais e mé-
todos de trabalho do actor originalmente pensados pelo homem de
teatro russo. Nao obstante, esse realismo/naturalismo € levado a um
extremo porque € desconstruido pela prépria encenacio (através das
filmagens in loco e dos momentos em que sio transmitidas imagens
em diferido, numa tela presente durante todo o espectaculo), ou pelo
menos assim me parece ser o caso da peca a que assisti, Orlando:
a actriz que interpreta o papel homonimo varias vezes encara a cima-
ra directamente, piscando o olho ao observador ou falando directa-
mente com esse observador externo imaginado, muito a semelhanca
do que ocorre na escrita de Woolf e que também ecoou na adaptacio
cinematografica de 1992, da realizadora britanica Sally Potter

A mimese (dupla, pela presenca de actores a representarem ao mes-
mo tempo em que sio filmados e projectados na tela) apresentada
aos olhos do publico € a de um ensemble de actores treinados milime-
tricamente para que todos os angulos da camara captados estejam
impecdaveis, como se estivéssemos a assistir a um filme cuja monta-
gem ¢€ feita em tempo real; os actores representam personagens, mas
jogam com a consciéncia 6bvia de que representam pap€is € que esta
um publico a vé-los. Assim, a mimese realista e naturalista transi-
ta para um episédio pirandelliano em que a metateatralidade esta
presente. Alids, nunca € pretendido que nos esquecamos de que es-
tamos num teatro: a cabine radiofénica da narradora é filmada, com
objectos do nosso quotidiano, como a narradora beber gin ténico en-
quanto o publico observa na tela a projec¢ao; a construcao do cendrio
parece meramente trabalhada o suficiente para resultar como pano

E também curioso que tanto Jenny Kénig como Tilda Swinton interpretam Orlando de
cabelos ruivos, enquanto é descrita/o por Virginia Woolf de forma diferente, com “os ca-
belos eram escuros” (Woolf, 2021: 17).
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de fundo para a performance dos actores para a cimara de filmar; blo-
cos de madeira fazem uma espécie de parede, decorada com quadros,
espelhos, janelas (elementos descritos no romance de Woolf), filma-
dos e projectados — assistimos a uma dupla mimese, a da cenae ada
tela de projeccao.

Dai, talvez, parte do desinteresse de uma parcela da critica teatral
que recebeu este espectaculo: o que se passava no proprio palco nao
era suficientemente interessante de observar para alguns especta-
dores, pois tratava-se de accdes pequenas e coreografadas para a fil-
magem e a sobreposicdo da narracido (acrescentando-se ainda a le-
gendagem, no caso de o espectador nio entender alemio'’’). O que
algum publico pareceu nio entender, ou pelo menos nio apreciar, foi
a forma como esse cendrio simplificado permitia duas coisas: por um
lado, a agilidade para o elenco e equipa técnica se deslocarem e pode-
rem cumprir uma acg¢io rapida, por outro, que fosse suficiente para
a captagao da cimara dar o ambiente “woolfiano”*°’ descrito no livro.

Muito embora o romance homoénimo atravesse varios séculos até ao
ano de 1928, Mitchell opta por mostrar imagens do Brexit e Orlando,
inclusive, viaja de volta a Inglaterra num moderno aviao. Portanto,
transporta-se a narrativa para a actualidade e estes momentos de-
vem ser filmados rapidamente, constituindo isto uma denuncia da
propria teatralidade: tudo aquilo € mostrado ao publico. O espectador

A traducgao para o alemao deve-se ao facto de a produgdo do espectaculo ser mais
um convite da colaboragao entre Mitchell e Birch e a Schaubiihne, companhia de um dos
maiores teatros de Berlim. A tradugao dos excertos da obra e construgao do texto seriam ou-
tros aspectos interessantes para uma analise do espectaculo. Contudo, essa analise nao
€ aqui oportuna.

Destacam-se em Woolf, estilisticamente, as descricdes dos espagos da acgao, imis-
cuidos entre pensamentos, falas e olhares das personagens e da prépria narradora.

CAMINHOS PARA UMA ESTETICA TEATRAL FEMINISTA

287



288

assiste ao modo como estdo a filmar e gravar cada uma das cenas,
com excepcdo das cenas pré-gravadas que mostram Orlando junto
de uma arvore (ecoando a obra literaria de Woolf) e que tém a du-
pla funcao nao so de recriar um ambiente bucdlico, que seria dificil
reproduzir num palco que denuncia desde o primeiro momento que
€ teatro, como sao 0s momentos em que os cendrios sdo alterados:
camas sao trazidas, actores deslocam-se de um lado para o outro do
palco para a préoxima gravacdo. O que desinteressou algum publico
na mise-en-scéne foi a denuncia de uma teatralidade que o especta-
dor ja tomava por garantida, ébvia, e, portanto, nao quis reconhecer
o jogo pretendido. Mas, para os que reconheceram a denuncia da tea-
tralidade, era impossivel que as palavras saidas das nossas bocas fos-
sem “Ndo percebi. Podiam ter feito um filme”.

Ao assistir ao espectdculo, nao pude desligar-me de posicionamentos
pessoais e ideoldgicos que estabeleciam conexdes com o espectaculo
e com o texto que, de algum modo, deu origem a encenacio (a adap-
tacdo de Birch do livro de Virginia Woolf, isto €, a passagem de um
texto literdrio para um texto de cena). Ao texto de Birch tive apenas
acesso através da minha experiéncia de espectadora, mas € relevante
principiar esta seccao com a mencao de que, depois do espectaculo,
li Orlando, de Virginia Woolf, numa traducio portuguesa, de forma
que me fosse mais ficil estabelecer conexdes entre as legendas que
li e o texto literdrio que inspirou a obra. Além destes aspectos, a mi-
nha experiéncia pessoal de espectadora € também a de uma mulher
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feminista, pelo que me interessava poder explorar uma ideia com-
partilhada por outras pessoas com as mesmas posi¢coes feministas
que eu; se o publico € também um colectivo, embora composto por
cada pessoa individual, nio poderiamos estabelecer a possibilidade
de uma experiéncia de espectadoras que pudesse alinhar posiciona-
mentos politicos e ideologicos? Esta hipdtese jad foi trabalhada por
Jill Dolan, nos anos 80, e a autora decide lancar uma segunda edicao
em 2012, na qual adverte:

This book is not meant to be a definitive study of feminist perfor-
mance criticism. Rather, in some ways, it is a historical accounting
of the different methodological and ideological pathways this crit-

icism has taken over the last twenty-odd years (..). (Dolan, 2012: IX)

Atravessando andlises de performances e especticulos no contexto
norte-americano, a reflexao de Dolan interessa-nos como forma de
situar de onde vem o questionamento que proponho, fazendo a auto-
ra uma sumula do que aconteceu com o campo de estudos da critica
feminista e como se foi desenvolvendo até as questdes que coloca-
mos actualmente:

(...) feminist performance criticism was quickly transformed from
an investigation of images of women in theatre and the roles wom-
en played in its production into a more theoretical interrogation
of theatre’s representational apparatus and ideological work.
Influenced by the poststructuralist theories of Louis Althusser
and Michel Foucault and by French feminists such as Luce Irigaray
and Hélene Cixous, feminist performance theory raised questions
about how theatre’s contents, forms, and structures both reflect
and shape women’s lives ideologically and politically. (Dolan, 2012:

XIV; destagues meus)
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O conteudo dos especticulos e a forma como sio construidos e vistos
sdo questdes importantes para a critica feminista, mas € de crucial
importancia nao tomar o discurso ideologico como a possibilidade
Unica de leitura de um espectdculo. Por isso, a leitura aqui apresenta-
da e andlise da estética teatral de Mitchell ndo correspondem a mais
do que uma interpretacio assente, por um lado, em estudos que se
relacionem com o campo epistemologico do teatro, mas, por outro
lado, na confrontacgio da experiéncia pessoal enquanto auto-teoria

Seria essencialista tomar as minhas posicdes de uma forma genera-
lista, e ja Dolan denunciou algumas tedricas que cometeram essa fa-
lha: “legislating that all women respond to their productions with the
same affective and political investments” (Dolan, 2012: XX). Apesar
das conquistas do feminismo liberal e do crescente numero de mu-
lheres encenadoras, dramaturgas, directoras de teatro, entre outras
profissdes que alimentam a arte de spectare, a maior parte das criticas
que lia Orlando eram escritas por homens. Assim, a recep¢ao do espec-
tdculo confunde-se com o publico atento do teatro, mas essa imagem
¢ criada a partir, sobretudo de visdes masculinas. Como confronta
Jill Dolan, “To truly steal the seat from the ideal white, male, middle-
-class, heterosexual spectator, feminists need to continue working
on all fronts at once” (Dolan, 2012: XX VII). Neste sentido, este ensaio
¢ também um contributo para a valorizacao das experiéncias pessoais
dos espectadores, mas com especial atencdo as espectadoras. A esco-
lha de Oriando ressoa com uma justificacio que assenta no seguinte:

De acordo com Lauren Fournier, “autotheory seems a particularly appropriate term for
works that exceed existing genre categories and disciplinary bounds, that flourish in the
liminal spaces between categories, that reveal the entanglement of research and creation,
and that fuse seemingly disparate modes to fresh effects” (Fournier, 2021: 11). Partindo de
uma experiéncia pessoal, narrada no artigo, desenvolve-se umareflexdo tedrica. Esta for-
ma de relagdo com a teoria ficou particularmente popular em obras como Argonautas, de
Maggie Nelson. [Argonautas (2022), trad. Eugénia Antunes, Lisboa: Orfeu Negro].
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As Laurin Porter comments, “While popular success is obviously not
a reliable index of artistic merit or a worthy objective in and of it-
self, itis one measure of a work’s potential for making an impact, at
the very least, it speaks to the possibility of reaching an audience.”

(Porter apud Dolan: XXX; destaque da autora)

Orlando torna-se entao num especticulo nio sé relativo a uma obra li-
terdria que pertence ao cinone de autoras femininas (Virginia Woolf),
mas também um trabalho assinado por nomes reconhecidos pelo cir-
cuito de teatros e publicos europeus (ou mesmo de renome mundial).
Este estudo de caso anula alguns dos contributos para a teoria “es-
pectatorial” ou apresenta algumas dificuldades as hipdteses coloca-
das. Por exemplo, damos conta de Laura Mulvey, conforme Jill Dolan
nos expressa as suas teorias, aplicadas sobretudo no cinema:

Through scopophilia (pleasure derived from looking), voyeur-
ism, and fetishism, the male spectator is able to identify with the
film's active male protagonist and simultaneously disarm the threat
posed by the image of the "castrated" female body. (..) Mulvey
goes on to suggest the possibility that visual pleasure must be
eradicated in order to inscribe women in representation. (Dolan,

2012:13; destague da autora)

No caso de Orlando, o espectador ou a espectadora cisgénero nao
conseguem identificar-se com a personagem homoénima que prota-
goniza a ac¢ao da peca. Orlando, que nasce na Inglaterra isabelina do
século XVI, € um nobre com envolvimento sexual tanto com homens
como com mulheres e acorda mulher, depois de um desgosto amo-
roso que levara Orlando a Constantinopla. Mitchell interpreta esta
personagem enquanto pessoa transgénero ou de género fluido — Or-
lando € Orlando, independentemente de quando € visto pelos outros
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como homem ou como mulher, quem observa a ac¢io assiste sempre
a um mesmo ser. Diria até que € essa a questao central da encenacao
e a origem do desconforto de muitos espectadores — ndo conseguem
identificar-se com Orlando e, por isso, deixam escapar muitas das
reflexdes importantes que a personagem ficticia traz consigo.

Creio que Mitchell pretendia que o desconforto pudesse existir, mas
¢ também uma chamada a identificacdo de todas as pessoas que nao
véem binariedade na expressao de género, que sentem atrac¢ao por
qualquer pessoa e que sentem dificuldades perante uma vida social
que nos impinge a trazer connosco rétulos de identificacio. Orlando,
por seu lado, embora viva o resto da sua vida como mulher, € uma
personagem apresentada como quem tem acesso aos lugares do femi-
nino e do masculino e denuncia o lugar desigual em que as mulheres
se encontram, quer em 1928 (ano em que termina a ac¢io do romance
de Woolf) quer na contemporaneidade em que termina o especticu-
lo. Na peca, Orlando veste um vestido com demasiado volume, o que
faz com que nio consiga movimentar-se de forma confortavel pelos
apertados corredores do cendrio — simbolicamente, uma metdfora so-
bre a vida das mulheres quando comparada com a dos homens, numa
mimese cujo naturalismo/realismo € pautado por estas metaforas
que oferecem a chave-de-leitura do espectdculo, se acharmos que co-
munica alguma coisa. Corroborando o que tenho vindo a argumen-
tar sobre Orlando, parece-me valida a seguinte premissa que Dolan
formula no primeiro capitulo de The Feminist Spectator as Critic:

Rather than being seduced by the narrative that offers a comforta-
ble gender position, the spectatoris asked to pay critical attention
to the gender ideology the representational process historically
produces and the oppressive social relations it legitimizes.

(Dolan, 2012: 14)
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E precisamente essa a questio central da estética feminista de Katie
Mitchell: a biografia de Orlando serve para um didlogo que ji nio se
passa em 1928, quando Woolf publica Orlando, mas nos dias de hoje,
e € sobre a prépria performatividade do género, seguindo o pensa-
mento de Judith Butler'”'. A teatralidade ¢ denunciada ao proprio
espectador: ao vermos toda a equipa técnica filmar os actores em
palco (elenco de oito actores, que, tirando o papel de Orlando, vio
alternando diferentes papéis), faz com que tomemos atencio nio ao
dispositivo cénico (que esta diante dos nossos olhos), mas ao discur-
so que emana do espectdculo, sobretudo concentrado na voz da nar-
radora, que vemos numa caixa de transmissao de radio. Entende-se
o discurso de Katie Mitchell, que em entrevistas reforcou ndo querer
representar as experiéncias de pessoas trans, mas antes atentar a pe-
quenos detalhes da obra de Woolf que passaram discretos, mas que
sao muito reveladores de uma reflexdo que € sobre género e sobre
a sua possivel fluidez

Onde somos deixados enquanto espectadores, entdo? Creio que Mi-
tchell nio ¢ alheia a teorizagdo feminista que a acompanha e talvez a
discussao mais interessante a ter seja sobre o publico idealizado para

Sobre o pensamento de Judith Butler, destaco o impacto que Problemas de Género teve
nos Estudos de Teatro e Performance, desde a publicagado da obra nos anos 90 [Problemas
de Género. Feminismo e Subversdo da Identidade (2017), trad. Nuno Quintas, Lisboa: Orfeu
Negro]. Segundo a autora, a performatividade de género constitui-se como invengoes “fa-
bricadas e mantidas gragas a signos corporais e outros meios discursivos” (Butler, 2017: 271).

Exemplos avidos disto sao demonstrados na entrevista ao Publico com Gongalo Frota,
em que Mitchell destaca momentos do final do livro, em que a narradora e Orlando con-
frontam-se e perguntam-se se o que faz o género das pessoas ndo tem que ver com o
modo como se apresentam (através das roupas, por exemplo), mas que isso na verdade
pouco nos diz sobre como as pessoas realmente se sentem debaixo dessas roupas; ou
seja, a expressdo anglofona “clothes make the man”, oriunda do século XV, é transformada
num “clothes don’t make the man”.
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assistir a este espectaculo; ndo tendo a encenadora capacidade de
prever que espectadores assistiriam ao seu espectaculo, por varias
cidades europeias por onde Orlando ja passou, parece-me que o lugar
do espectador em Mitchell poderd ser descrito conforme Jill Dolan,
na obra ja varias vezes aqui citada:

Many artists working in postmodern performance have instituted a
partial critique of subjectivity. They consider identity unstable and
refracted, and the psyche as not quite the coherent, unified site of
individuation that modernism once claimed, and that traditional

psychoanalysis once posed. (Dolan, 2012: 42)

Portanto, assume-se uma liberdade do espectador, por um lado, mas
ha uma técnica que enquadra esse lugar: o recurso as técnicas cine-
matograficas. O uso da cimara em palco € uma forma de enquadrar
e estruturar o olhar dos espectadores — vemos a construc¢ao do olhar
que nos € dada a ver, constrangendo um pouco a nossa liberdade de
olhar para outros objectos ou actores, pois sentiremos sempre a ten-
tacdo de acompanhar o que estd a ser mostrado na tela e a narragao
que nos € dada a ouvir e as legendas que teremos de ler na mesma
tela, caso ndo entendamos alemao. E, embora nos seja permitida a
rebeldia de olhar antes para a equipa a filmar ou para os actores em
palco, isso ndo deixa de ser um gesto de denuncia da teatralidade
produzida pela “magia” do cinema, mas também de homenagem: ha
toda uma equipa técnica que opera a construcgio deste especticulo.
Os espectadores sio invocados para um lugar de reflexdo, oriundo
de Brecht''“': somos talvez outra coisa por baixo das nossas roupas €
da forma como nos apresentamos ao mundo exterior, mas o que real-
mente importa € termos a liberdade de sermos nos proprios e o lugar
da espectadora feminista € também esse lugar pensado para qual-
quer espectador — o lugar da construcao da nossa subjectividade.
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Serviu este breve ensaio para investigar ramificagcdes de auto-teoria,
rumo a uma estética feminista da espectadora. Conclui-se que nao
existe uma estética unificadora que comporte as experiéncias de
todas as mulheres, mas aderiu-se antes a uma logica que privilegia
a experiéncia pessoal (o que nio significa, claro, que esta ndo esteja
alicercada em referéncias tedricas). Jill Dolan, nos anos 80, defende
a posicdo do materialismo feminista, no sentido citado:

Materialist feminism at least acknowledges the varied responses
of spectators mixed across ideologies of gender, sexuality, race,
and class. By admitting to this heterogeneity, strategies for how to
thwart the white, heterosexual, middle-class male's hegemony as
the subject of representation can be formulated. Under material-
ism, these formulations will not include subsuming spectator dif-
ferences under some comfortable and homogenous classification.
On the contrary, the materialist creative and critical project will be
located within those differences, which will inevitably demand new
forms and provoke new meanings when they are inscribed in rep-

resentation. (Dolan, 2012:120; destaques da autora)

No sentido que Jill Dolan explora, em que os espectadores sdo deslocados de uma
relacdo de identificagdao com as personagens, retirando dai as questdes que levardo a
mudanga social: “Rather than reifying the differences of women's bodies as an originary
source of a primal, female language, the Brechtian/materialist critics conduct a political
analysis of the ways in which power relations are structured in the culture and replicated
by representation. Only by foregrounding this operation can theatre and performance be
used for social change.” (Dolan, 2012: 97; destaque meu)
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Deste modo, Orlando mostrou-se um especticulo que niao sé ques-
tiona a ideologia de género dos espectadores (ideologia aqui com o
sentido de conjunto de ideias), como apresenta a sua propria ideolo-
gia feminista, assinada por Mitchell e Birch, ao colocar a mimese do
género em palco, a0 mesmo tempo que o dispositivo cinematografico
denunciava a teatralidade do proprio espectaculo. Num sentido lato,
o espectdculo pretendia deslocar espectadores para uma reflexio so-
bre género e como nos assumimos como mulheres, homens ou, como
Orlando, se estamos fora dessa binariedade. Ainda que esse efeito
possa nada ter concretizado para outros espectadores, como descre-
ve Dolan no livro que estruturou a reflexdo aqui feita:

(..)those spectators will come away from the performance thinking
differently about their sexuality and gender assumptions.
Or maybe not. (Dolan, 2012:120)

Ou talvez saiam questionando-se se nio deveriam antes fazer um
filme. Ou talvez, influenciados pela teorizacio de Hans-Thies
Lehmann''", saiam da sala de espectaculos a questionarem-se se
Orlando é sequer um texto “encendvel”. Todas essas reac¢oes fazem
parte da subjectivizacao do espectador, da passagem de um colec-
tivo andnimo para a singularidade de cada um de nds, porque, tal
como Ranciere enuncia, “ser espectador ndo € condicdo passiva que
devéssemos transformar em actividade. E a nossa situacio normal”
(Ranciere, 2010: 28).

Refiro-me sobretudo ao muito divulgado Teatro Pdés-Dramatico (2018), Lisboa:
Orfeu Negro.
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