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come celebrate with me
that everyday
something has tried to kill me

and has failed
Lucille Clifton

A um ano de festejar um quarto de século e assinalando os 50 anos
da Revoluc¢ao dos Cravos, o FIMFA Lx24 trouxe o convite para dis-
sipar as nuvens do medo, lembrando uma cancio de Nina Simone:
“I’ll tell you what freedom is to me: no fear”. Foi com esta frase em
mente que Luis Vieira e Rute Ribeiro transformaram Lisboa durante
vinte e cinco dias para acolher vinte e trés criacdes, onde as mario-
netas lancaram novos olhares sobre o mundo. Perante o contexto de
turbuléncia mundial, o FIMFA ousou um manifesto contra o medo.
Marionetas para resistir e contrariar a realidade, ampliando as pos-
sibilidades de sonhar fora da caixa. As formas animadas foram mais
uma vez um desafio para revitalizar os sentidos € o imagindrio,
ecoando lugares que reclamam a liberdade e a diversidade.
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MAKE LOVE NOT WAR

Don't you know when you're loving anybody, baby
You're taking a gamble on a little sorrow

But then who cares, baby

'‘Cause we may not be here tomorrow.

Janis Joplin

Em francés, a expressao “la petite mort” significa orgasmo, associan-
do dois conceitos que, na sua contradi¢cio, sempre tiveram destinos
cruzados: o amor e a morte. “Je choisis mourir dans la jouissance”, de-
clara uma mulher condenada a morte, no corredor de casais que per-
correm o espetaculo La (nouvelle) ronde. O resgate da pulsio de vida
no momento da morte marcard o desenlace da penudltima histodria e
o comeco da ultima: o encontro de duas personagens trans, onde as
identidades homem e mulher sio apenas tracos mutantes de uma his-
tdéria de amor, celebrando a liberdade de corpos que abandonaram os
clichés e as etiquetas, para viverem plenamente as suas vidas.

La (nouvelle) ronde inspira-se na obra La ronde, de Arthur Schnitzler,
peca censurada em 1897. E a dltima criacio da trilogia Amour(s), pre-
cedida de Hen (programada no FIMFA Lx22) e de Processus. As dez
marionetas concebidas pelo artista plastico Laurent Huet, inspiradas
na estética de Jenny Saville e Lucien Freud, sio manipuladas por seis
intérpretes. Representam a diversidade de corpos, problematizando
a complexidade das relagcdes amorosas. A representacao dos encon-
tros amorosos € sexuais com o recurso a marionetas permite que
a crueza e a dimensao poética coabitem, deslocando a reflexdo sobre
a pluralidade dos corpos intimos e politicos para novos lugares.

As marionetas surgem como corpos hibridos, desprendidas dos limi-

tes do corpo humano; recorrentemente, os corpos parecem flutuar
num gesto de suspensio, representando o ato sexual em pleno voo.
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O recurso a marionetas hiper-realistas € articulado com uma diversi-
dade de formas e metamorfoses do corpo e da matéria numa expan-
sao do imagindrio e da fantasia: um clitdris gigante em peluche, um
pénis em latex intermindvel que se transforma em corda e depois em
helicéptero, uma marioneta centauro poliamorosa, um robot sexual
representado por um ator.

“A beleza € reaciondria. Olha o mundo a tua volta a enriquecer psicolo-
gos e professores de yoga”, afirma Maya, primeira personagem a pisar
o tapete rolante de La (nouvelle) ronde. Cansada de esperar o momento
magico para perder a virgindade, recorre a uma escova de cabelo e
espera junto a sua scooter o primeiro que passa. Por ironia do destino,
os dois primeiros amantes de Maya estio em busca de uma nova
identidade e em rutura com os estereotipos da masculinidade viril.

A psicanalista Anne Dufourmantelle refere-se ao imaginario dos so-
nhos e da fantasia como possibilidade de aceder a “uma nova grama-
tica das relagdes humanas, o desaparecimento da adequacgao entre
sexo e género e também a possibilidade de pensar uma modificacao
radical dos nossos vinculos com os objetos e portanto com o desejo,
a memoria, o futuro e tudo aquilo que se guarda e se apaga” (Dufour-
mantelle, 2024: 151). O teatro de marionetas é um lugar privilegiado
para problematizar as relacdes de afeto, repensar os padroes recor-
rentes entre desejo e poder, expandindo as possibilidades de expres-
sdo dos corpos, as suas pluralidades e capacidades de transformacao.

bell hooks (2024) lembra que criticar o pensamento sexista (e aqui
vale a pena acrescentar que sexismo ¢ também transfobia e homo-
fobia) passa por criar novas imagens para encarar oS COrpos na sua
diversidade e nutrir relacdes de afeto que rompam com a cultura de
dominacio. Em La (nouvelle) ronde, corpos mutantes, oniricos e fan-
tasmagoricos celebram a sua autenticidade.
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Dreamers don't abandon

their dreams, they flare and continue

the life they have in the dream... tell me
how you lived your dream in a certain place
and I'll tell you who you are.

Mahmoud Darwish, “Now, as you awaken”

Pode a capacidade de sonhar ser um ato de resisténcia perante a
guerrar No espetdculo War maker, Husam Abed ousa varios gestos
de coragem, incluindo trazer a poesia de Mahmoud Darwish para
um palco de encruzilhadas entre sonhos e guerra. O espetaculo €
inspirado na historia veridica de Karim Shasheen, um artista visual
palestiniano que durante onze anos vivencia trés guerras diferen-
tes: Guerra Irdo-Iraque (1980-1988), Guerra do Golfo (1990), Guerra
Civil da Jugoslavia (1991). Husam e Karim conheceram-se no Campo
de Refugiados de Yarmuk, em Damasco. Husam recorda que Karim
acordava a meio da noite na casa que partilhavam repetindo a frase
“I'm a war maker”. Inicialmente pensou que fosse um caso de um
guerrilheiro com um trauma de guerra, até conhecer a sua histdria
singular. Em todos os lugares por onde Karim passava, acabava por
deflagrar uma guerra, levando-o a interrogar-se se seria ele proprio
o motor desse ciclo; se a guerra o acompanhava a cada passo do seu
exilio continuo, seria ele um fazedor de guerras?

Husam Abed traz uma pergunta com vdrias possibilidades de res-
posta, que sio, no fundo, novas perguntas geradas: “O que define os
nossos caminhos de vida? Os nossos papé€is € documentos? As nos-
sas origens? As nossas relacoes afetivas e familiares? As nossas es-
colhas e decisdes? Os nossos sonhos?” (Abed, 2022). E de que modo
esses elementos se cruzam? Como podem os sonhos influenciar as
identidades e como pode o0 nosso passado motivar o que sonhamos?

CRITICAS CATARINA FIRMO

Graos de arroz e pedras de sal sio polvilhados numa bobina, reve-
lando a poténcia do minusculo como simbolo e reflexo inevitavel do
universal, na sua relagiao inexoravel de causas e efeitos. Sio também
os graos de arroz que ressoam na memoria do espetdculo Smooth life,
que a companhia Dafa Puppet Theatre apresentou no FIMFA Lx16.

Cada objeto projetado € um fragmento poético na manipulacio de
Husam Abed, onde o foco no minusculo permite desacelerar o ritmo
para escutar com atencao devida as historias que sao contadas. Por
sua vez, as histdrias contadas sao ainda um convite a escuta das ma-
térias e aquilo que delas pode ressoar nas nossas subjetividades, na
nossa capacidade de desvio do que achamos ja conhecer: “The vul-
nerability of the objects can transmit its own memory and traces of
time. Let’s listen” (Abed, 2022: 2).

No conto Zahir, de Jorge Luis Borges, uma moeda de vinte centavos
pode-se metamorfosear em tigre sagrado, em astroldbio e em inime-
ras representacoes do universo e do divino. Em arabe, zahir significa
0 que € notdrio, visivel. A transmutacio de uma moeda de vinte cen-
tavos em objeto sagrado € da mesma ordem de representagao dos ob-
jetos poéticos e simbolicos manipulados por Husam Abed: graos de
arroz, pedras de sal, um fésforo, soldados em miniatura ou uma co-
lher sio os veiculos de representacio de corpos exilados, refugiados;
objetos e materiais extraidos de malas de viagem que simbolizam os
seus percursos de travessia.
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APNEIA

INSPIRADO NUM TEXTO DE: Jean Cagnard

CONCEGAO, CONSTRUGAO DE MARIONETAS, ADEREGCOS E MANIPULAGAO:
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MERGULHAR NOS SONHOS

Viens, quitte tout et change de vie. L'envoyé n’est-t-il pas

celui dont le message est une rupture et une annonciation?

S’il vient du méme lieu que le réve, n’est-ce pas qu’il porte en lui
déja la rupture avec le monde d'avant?

Anne Dufourmantelle

A companhia Poisson Soluble trouxe ao FIMFA o espetdculo Apneia,
uma criacdo que contou com a dramaturgia de Jean Cagnard, focada
no universo dos sonhos, a partir do quotidiano de um casal. Nes-
te projeto, a companhia deu continuidade ao espetdculo Schldf, de
2021, onde duas personagens surgiam presas numa cama que flutua-
va como um barco. O gosto pelo tema do inconsciente reflete-se alids
na escolha do nome da companhia, Poisson Soluble, aludindo a um
conjunto de poemas de André Breton que acompanharam o Manifes-
to do surrealismo na sua primeira versao.

Apneia mostra como os sonhos podem ser resistentes e criar brechas
no quotidiano, numa aventura marionética noturna passada numa
cama vertical. Um livro pousado numa mesa de cabeceira com o titulo
A la recherche du truc perdu revela o mote do espetaculo: alguma coisa
se perdeu naquele quarto, onde um casal surge enrodilhado nos len-
¢Ois azul-marinho e numa rotina; durante a noite, os sonhos surgem
como lugar de evasio e possibilidade de desejar pontos de fuga.

Duas revistas sdo folheadas com titulos que refletem o anseio de via-
gem: Grand Large e Evasion. Numa delas, ha um artigo com conselhos
para lutar contra a insodnia e dicas para aprender a levitar. As paginas
vao sendo viradas ao longo do espetdculo, num livro castelet de ima-
gens em movimento. Revelam-se as personagens que ocupam a cama
vertical, assim como os seus sonhos e as tensdes que as atormentam
durante o sono.

CRITICAS CATARINA FIRMO

Paisagens maritimas recorrentes, animais e vegetacido de uma sava-
na intercalam-se com 0s carneiros que s€ enumeraram para vencer
ainsOnia antes de adormecer. As tentativas de comunicagao surgem a
partir de legendas e balées de banda desenhada, com mensagens que
os elementos do casal vao trocando entre si. Comunicar no mundo
dos sonhos passa por repetir mensagens quotidianas banais, como
perguntar o que € o jantar, mas também abrindo espac¢o ao inespe-
rado e desafiar o outro para um duelo. Nas mensagens trocadas em
letreiros, o casal oscila entre a cumplicidade e a desavenca, num dis-
curso imerso nos territérios do inconsciente € na associagao livre de
ideias; as frases surgem por vezes codificadas, rasuradas, em sopa de
letras ou com palavras cruzadas por desvendar. Curiosamente, siao
esses territdrios que parecem trazer clareza as paisagens mais turvas
e o sono profundo e reparador poderd ser a chave da reconciliacgao.

De acordo com o conceito de intemporalidade teorizado por Freud
(zeitlos), os sonhos sdo um tempo suspenso, onde se constroem elip-
ses do eu, figuras de estilo intermedidrias para que o movimento da
consciéncia se transmute, sem se aperceber. Com Apneia, percebe-
mos que os sonhos tém o poder de modificar a existéncia, quando
conseguem romper com crencas cristalizadas.
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TEXTO E CANGAO: Regina

ENCENAGAO, CENOGRAFIA E NETAS: Igor Gandra
MUSICA: MichaelNick FADO/CANGAO: Ana Deus
INTERPRETAGAO: Igor Gandra DESENHO DE LUZ: Rui Maia, TdF

DIREGAO DE MONTAGEM: E?m;es, Mariana Figuero
o

ATELIE DE CONSTRUGAO: Gil Rovisco, Nuno Bessa,
Ameérico Castanﬁ'eira - Tudo Fago

OPERAGAO DE LUZ: Mariana Figueroa
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QUANDO OS RAPAZES
NAO PODIAM CHORAR

Medo. O mesmo medo que enruga a mais pura alegria, que gera cobras
na cama dos amantes, que deita neve nos mais negros cabelos, que seca

o leite no peito das mdes... No meu pais quem governa é o medo!
Os olhos e os ouvidos do medo crescem e multiplicam-se por toda a parte.

Bernardo Santareno

Estreado em 2009, na ocasido dos 35 anos do 25 de Abril, Dura dita
dura do Teatro de Ferro regressou ao FIMFA 15 anos depois. Em
2007, dois anos antes da estreia, Salazar foi eleito o portugués do
século XX, num programa de televisdo, numa altura em que a memo-
ria da ditadura se comecava a esbater nos discursos coletivos. Como
resposta a esse efeito do tempo e com a preocupagio de nio deixar
cair no esquecimento o passado traumadtico do fascismo, o espeticu-
lo procurou recriar a atmosfera de terror do Estado Novo, sem flo-
reados nem eufemismos.

O processo criativo partiu de uma instalacio cenografica que explo-
rava o contraste entre zonas de luz e contraluz, num espaco vazio.
Esse ponto de partida do espaco cénico foi ao encontro de uma fra-
se de Regina Guimaries, autora do texto, que descreve Portugal na
época do Estado Novo como um jardim sem cor.

Entre as diferentes matérias, objetos e marionetas manipuladas, hd
um conjunto de esculturas que representam figuras em imobilidade.
Agregam-se a esculturas metalicas que representam troncos despi-
dos, com dimensdes idénticas ao conjunto de fios e sacos de perfu-
sdo que rodopiam suspensos. Em roldanas mecanicas, desfilam pe-
quenas silhuetas que sucessivamente vao caindo num movimento de
domind, empurradas pelo conjunto que segue impassivel o seu curso.

CRITICAS CATARINA FIRMO

O efeito circular das matérias em movimento, o ambiente sonoro de
cadéncia e o espaco sombrio articulam-se com a narragao da historia
de Baltazar, um menino que vive num pais cinzento, onde as paredes
tém ouvidos e os rapazes nio podem chorar.

Um dia, Baltazar acorda mudo, mas continua a ouvir. Emudeceu no
dia em que ouviu o pai dizer mal do regime. Apercebendo-se da pre-
senca de Baltazar, pediu ao filho que se calasse e nunca contasse a
ninguém o que acabara de ouvir. No pais do passeio dos tristes, os
homens choravam pelos poros, ja que ndo podiam chorar pelos olhos.
Era por isso que Baltazar engolia em seco e fechava os olhos com for-
ca “para as lagrimas ndo lhe saltarem a falsa fé” (Guimaraes, 2022).
Era o pais das pessoas culpadas e envergonhadas, onde as alegrias
eram poucas € mal vistas, onde Baltazar pouco saia a rua, para nao
ser chamado ‘coitadinho’ no lugar do seu nome. Era o pais onde as
pessoas se aglomeravam para ver as feiras de horrores e os encanta-
dores de serpentes. Dura dita dura conduz-nos a uma viagem no tem-
po, onde as marionetas surgem como matérias poéticas resistentes,
capazes de testemunhar o obscurantismo, a censura, a glorificacio
da pobreza e a atmosfera sombria de um pais silenciado.
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EXiLIOS ELUGARES DE MEMORIA

Los cientificos teorizan sobre el poder de la poesia para restituir la
vida a la materia inerte y los nuevos prometeos reniegan de su destino.

Todo es una gran cicatriz.
Miren Agur Meabe

A ultima criacdo da companhia Mecanika propés uma reconstrugao
de memodrias a partir de fragmentos de um album de familia tecidos
como uma manta de retalhos. Paulo Duarte escolheu o nome do es-
petaculo num dia em que ouvia um programa de rddio, com a leitura
de um texto de Marie Richeux intitulado “Polaroid”. 2021 marcava
os seus 50 anos, data em que o seu pai teria 100. Nessa sinergia de
datas, a memdria do exilio do seu pai costurou-se com o presente
da sua emigracdo. Recordar através dos instantes cristalizados nas
polaroids de familia foi um dos caminhos escolhidos para revisitar
lugares de memdria; modos de reincarnar exilios e travessias.

Através de uma diversidade de marionetas e dispositivos (teatro de
sombras, video, musica ao vivo, marionetas de fios, projecdes, mani-
pulacgido de ecris e efeitos de luz), Polaroid desfia uma narrativa onde
os materiais cénicos se contrastam e completam para tornar visiveis
varias perspetivas da mesma histdria, assim como histdrias alheias
e coletivas que se cruzam. Ativando zonas de tensiao entre as me-
mdrias vividas e ficcionadas, o espetdculo poe o foco na vulnerabi-
lidade da memoria para questionar o que nao € visivel, o modo como
as auséncias e as camadas de ficcdo ocupam a percecio do passado;
reconstruir a memoria para questionar as identidades. Facilmente a
narrativa de uma experiéncia individual vai ecoar num espac¢o de me-
mdria coletiva. Os lugares de memoria narrados, ndo necessariamen-
te experienciados, ativam zonas de reconhecimento percecionadas
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nos corpos e imagindrios coletivos, como as imagens que evocam
a multidao na rua no 1.° de Maio de 1974, a queda das letras na mu-
danca de nome da Ponte 25 de Abril ou os tragos de po e gordura que
permaneciam nas paredes quando os quadros com a fotografia de
Salazar eram retirados das paredes das escolas.

A partir de diferentes fragmentos do dlbum de familia, € tecida uma
reescrita poética movida pelos espacos incompletos, pelos lugares
esquecidos; como o apelo do exilio do seu pai e o peso de quem viveu
metade da sua vida em ditadura. Virias camadas temporais siao so-
brepostas intencionalmente: as imagens, as fotografias e a caligrafia
que data os lugares testemunham a experiéncia vivida mas também
as lacunas, aquilo que nada indica e que se quer dar a ver.

+++
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