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A IDENTIDADE
DO TEATRO
CABO-VERDIANO

UMA QUESTAO CONSTANTE

A PROCURA DEUMA IDENTIDADE PARA
O TEATRO CABO-VERDIANO

Em 2005, Jodo Paulo Brito, num artigo publicado na revista Minde-
lact. Teatro em revista, questionava “o que € teatro cabo-verdiano?”.
Nesse artigo, o autor debrucava-se sobre a natureza das artes cénicas
no arquipélago, questionando se a sua identidade se relaciona com a
funcio critica ou de intervengido social que as artes cénicas desem-
penham no pais; com a natureza do texto, sendo este na maior parte
das vezes em crioulo; com alguma técnica especifica de interpreta-
¢ao desenvolvida no pais; com a componente plastica dos espetacu-
los; ou com o recurso a musica tradicional cabo-verdiana. Na visio
de Joio Paulo Brito (2005:23), “hd uma respiracdo, um ritmo, uma
forma de fazer as coisas e de encarar o mundo cabo-verdianos que €
impresso em cada espetaculo”.
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Percebemos, desde logo, que a questdo da identidade decorre de uma
multiplicidade de fatores e de Angulos de andlise no campo artistico
e que ela se materializa e se desconstrdi em varios setores sociocul-
turais de Cabo Verde. Brito propde uma visdo fluida e em constan-
te evolucdo da identidade do teatro nas ilhas, desafiando nocoes de
uma identidade monolitica. Esta abordagem levanta questdes sobre
o modo como estes elementos interagem entre si € com outras in-
fluéncias culturais.

Sendo este um pais que tem na base da formagio da sua sociedade
o encontro de culturas, estes questionamentos concatenam-se com
a propria natureza do povo crioulo. Abordar a questao da identidade
¢ compreender, antes de mais, o processo de crioulizagao que da ori-
gem ao povo das ilhas.

O termo crioulo, em Cabo Verde, representa um simbolo tangivel da
identidade de um povo. A crioulizacdo representa o processo profun-
do de hibridizacao e sincretismo cultural que, ao longo de cinco sé-
culos de histéria, da origem ao povo cabo-verdiano. Knorr (2008: 17)
define a crioulizagdo como “um processo em que pessoas etnicamen-
te diversas se tornam indigenizadas e desenvolvem uma nova iden-
tidade coletiva carregando (diversos graus de) referéncia étnica”. Por
sua vez, Hannerz (1987: 557) defende que “as culturas crioulas nao
sdo apenas necessariamente as culturas coloniais € pos-coloniais” e
que se imagina que até os suecos podem ser considerados crioulos.

Autores como Knorr e Hannerz enfatizam o hibridismo como sendo
central para a compreensao da crioulizacdo, enquanto outros, como
Mirio Lucio Sousa, fazem uma distin¢do entre os termos “crioulo”
e “hibrido”, argumentando que o termo “hibrido” € mais abstrato
e geral.
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Nao é correto utilizar-se a expressdo de que o cabo-verdiano é ‘hi-
brido’. Essa discussao parte geralmente do ponto de vista do ob-
servador e nao do sujeito. O hibrido € aquele que por vezes € uma
coisa, e por vezes outra, por ser duas coisas numa so. Cabo Verde
constitui uma sintese dos varios elementos. O cabo-verdiano sabe

que, acima de tudo, é ‘cabo-verdiano’. (Sousa, 2016: 55)

Autores como Laplantine e Nouss argumentam que o termo “mes-
ticagem” € uma palavra-chave que abrange uma ampla variedade
de cruzamentos entre populagdes, culturas e linguas. No entanto,
outros autores como Néstor Garcia Canclini propdem que o termo
“hibridismo” pode ser mais adequado para descrever formas moder-
nas de interculturalidade, especialmente em contextos urbanos e
medidticos. A discussiao remonta as origens dos termos na biologia,
onde inicialmente “hibrido” era usado para descrever o cruzamento
de duas espécies distintas, enquanto “mestico” se referia ao cruza-
mento entre racas ou variedades. Ao longo do tempo, essas distin-
coes foram desafiadas e ambas as palavras foram utilizadas de for-
ma mais ampla e intercambidvel, especialmente nas ciéncias sociais
(Madeira, 2005). Apesar das possiveis diferengas na sua origem e nas
conotacoes, os termos “mesticagem” e “hibridismo” sio frequente-
mente usados para descrever processos de mistura e cruzamento em
diversas esferas sociais e culturais. Enquanto alguns autores prefe-
rem um termo em relacido ao outro com base nas suas caracteristi-
cas especificas, como a relacido com a esterilidade ou a modernidade,
outros argumentam que ambos sdo igualmente validos e relevantes
para explicar fenomenos sociais contemporaneos (Madeira, 2005).
Na visdo de Claudia Madeira (2005), o debate em torno de qual serd o
melhor termo para se referir o cruzamento entre popula¢des, cultu-
ras e linguas reflete ndo apenas as complexidades desses processos
de mistura, mas também as diferentes abordagens tedricas e disci-
plinares que tentaram compreendé-los e explica-los.
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Em Cabo Verde, o crioulo representa uma expressao vivida da iden-
tidade cultural e da histdria unica do arquipélago. O termo “criou-
lo”, para os cabo-verdianos, significa lingua, cultura e identidade.
O crioulo cabo-verdiano € uma lingua que surge do cruzamento en-
tre o portugués e os varios dialetos africanos trazidos pelas pessoas
escravizadas, tornando-se assim uma manifestacio direta da com-
plexa mistura de influéncias étnicas e culturais que moldaram a so-
ciedade cabo-verdiana. Além disso, a lingua crioula € encarada como
o maior simbolo da identidade nacional, desempenhando um papel
vital na expressao artistica e cultural de Cabo Verde e servindo como
uma fonte de inspiragao para a musica, a poesia e o teatro:

A necessidade de se ter um teatro a que se possa chamar cabo-
-verdiano € uma preocupagao que aflige a comunidade artistica.
A nagao cabo-verdiana tem origem no cruzamento de culturas e, de-
vido a esse fator, questdoes como a crioulizagao, a mesticagem e a
identidade estao presentes na vivéncia, na literatura, na musica, no

teatro e emvarios campos artisticos em Cabo Verde. (Fortes, 2021: 9)

O teatro em Cabo Verde representa um ponto de intersecdo onde a
identidade crioula é explorada e negociada em relacdo a heranca afri-
cana e europeia. O teatro reflete uma interacio ao longo de um es-
pectro crioulo onde sao constantemente levantadas questdes sobre
o que significa ser crioulo.
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KORDA KAOBERDIEA DESCOLONIZA(}AO
DO TEATRO CABO-VERDIANO

Mercedes Marqués (2012: 25) identifica trés principais tematicas no
teatro cabo-verdiano: a primeira € a denuncia do colonialismo e a res-
tauracao identitdria do povo de Cabo Verde; a segunda relaciona-se
com o conflito geracional ligado as problemadticas da imigracgdo e da
raca; a terceira € a critica politica:

Estas trés diregcoes respondem a necessidade deste teatro de re-
velar ao povo a sua verdadeiraidentidade, de exorta-lo areencon-
trar-se consigo mesmo, os seus valores, e fazé-lo participar na re-
construgao, rumo ao futuro. Pretende, em suma, acabar com essa

amnésia cultural de que padece. (Marqués, 2012: 25).

Em 1975, dois meses apos a proclamacgio da independéncia de Cabo
Verde, é fundado o coletivo teatral Korda Kaoberdi (Acorda Cabo
Verde) que tinha como objetivo promover a cultura cabo-verdiana

integrando lamentos do batuco!"

nas suas atuagodes. A primeira te-
madtica apresentada por Marqués estd bem patente no trabalho dos
Korda Kaoberdi. O grupo apresentou-se nas ilhas de Santiago, Sao
Vicente e do Fogo, participou em festivais internacionais realizados
na Guiné-Bissau e no Festival Internacional de Teatro Ibérico do

Porto (FITEI).

O coletivo Korda Kaoberdi procurava descolonizar a cultura cabo-
-verdiana através da implementacao de uma estética teatral que se
baseava nas teorias de Amilcar Cabral e que estava enraizada na

[11 Ritmo musical tradicional de Cabo Verde.

ESTUDOS APLICADOS YANNICK FORTES PIMENTA

cultura africana. Segundo Kwame Kondé'?! (1976: 15), “o caminho
mais légico que se nos afirmou foi, com efeito, o da prospecio da va-
lorizacio de tudo quanto adentro do nosso patrimonio cultural (vali-
do) poderia servir positiva e artisticamente o teatro”.

Nao obstante a vontade do grupo de produzir espetaculos genuina-
mente cabo-verdianos, este também se aventurou na adaptacio de
pecas de dramaturgia estrangeira, nomeadamente no seu terceiro
exercicio cénico, a adaptacao da peca Feira Paulista de Opinido, de Au-
gusto Boal, encenada pelo teatro de Arena do Brasil, “numa simbio-
se artisticamente dialética, ponto de partida para o arranque de um
teatro verdadeiramente nacional, sem se renunciar a universalidade
desta arte” (Kondé, 1976: 21).

O coletivo Korda Kaoberdi promovia a montagem de pecas de drama-
turgos nao nacionais adaptando-as a realidade do pais e “em termos
genuinamente nossos” (Kondé, 1976: 20). A adaptacio de textos da
dramaturgia universal ao contexto cabo-verdiano foi uma pratica que
se popularizou mais tarde, sobretudo com o Grupo de Teatro do Cen-
tro Cultural Portugués do Mindelo, nos anos 1990, naquela cidade.

[2] Kwame Kondé era o pseuddnimo artistico utilizado por Francisco Fragoso, fundador e
diretor artistico do Grupo Cénico Korda Kaoberdi.
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O Grupo de Teatro do Centro Cultural Portugués do Mindelo
(GTCCPM), buscando inspiragio em modelos internacionais, apre-
senta uma estética de “crioulizacao” de obras cldssicas internacio-
nais, nomeadamente de Shakespeare, Moliere e Tchekhov, adap-
tando-as ao contexto cabo-verdiano. Exemplo disso € a peca As trés
irmds, de Tchekhov, ambientada no Mindelo da década de 1940, na
qual a lingua e as identidades culturais sdo tidas como elementos
centrais da trama. A familia Prado, em contraste com as irmas rus-
sas originais, sonha com o retorno a Lisboa, refletindo as complexi-
dades da identidade cabo-verdiana e as tensdes coloniais. O crioulo
¢ utilizado por algumas personagens, destacando divisdes sociais €
culturais, enquanto a escolha linguistica levanta questdes sobre re-
presentacao e identidade no palco cabo-verdiano. A adaptagao inclui
elementos da cultura local, como a musica tradicional, e referéncias
especificas de Cabo Verde (Ferreira, 2005).

A segunda tematica proposta por Mercedes Marqués estd ilustrada
nesta adaptacio, uma vez que o conflito geracional ligado a proble-
matica da imigracdo e as questdes de raca e identidade constitui o
ponto fulcral da dramaturgia da peca. O GTCCPM consegue, assim,
incluir neste espetdculo reflexdes sobre questdes que assolam a vi-
véncia dos cabo-verdianos.

Outra adaptacio para o crioulo pelo GTCCPM onde ¢ evidente este
conflito geracional € o espeticulo A escola de mulheres, adaptado da
obra de Moli¢re. Esta adaptacio € ambientada na cidade do Mindelo
no inicio dos anos 1920, numa altura em que na cidade existiam va-
rias embaixadas de diferentes paises devido ao movimento de barcos
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que ai paravam para se abastecer (Branco, 2004: 93). O encenador
brinca com essa situacao atribuindo a cada personagem um sota-
que diferente, consequéncia dos diversos idiomas que se falavam no
Mindelo nessa altura. Os figurinos, o cendrio e a caracterizagcio dos
atores ¢ feita em tons de cinza numa clara homenagem ao cinema que
se tornou bastante popular no Mindelo apds a inauguracao do Cine-
teatro Eden Park (Fortes, 2021). A opcio pelos tons de cinza pode
também ser entendida como uma referéncia as casas do Mindelo fei-
tas de cimento que, muitas vezes, ndo sao pintadas, criando um am-
biente cinzento por toda a cidade.

Em 2013, o GTCCPM estreou o espetdculo Tempéstad, uma adaptacao
de A tempestade, de William Shakespeare, e a semelhanca do que se
passou na adaptacao de As trés irmds, a narrativa € trazida para o con-
texto arquipelagico de Cabo Verde. A acao decorre no inicio do pro-
cesso de povoamento de Cabo Verde, quando as ilhas do barlavento,
nomeadamente Santo Antao e Sdo Vicente, ainda ndo eram povoadas.
Nesta versao, Prospero nao € Duque de Milao, mas sim o Donatdrio
da Ilha de Santiago. Ao ser exilado, este € enviado para a [1ha de San-
to Antado. A escolha da Ilha de Santo Antao deve-se a duas razdes: a
primeira advém do facto de esta ser a ilha que estd fisicamente mais
afastada de Santiago; a segunda razio € o facto de existir na ilha um
folclore rico em contos sobre bruxas. Sendo a ilha de Préspero o ha-
bitat natural de uma bruxa, a escolha da ilha com uma tradicao oral
mais rica em narrativas sobre estas criaturas magicas € evidente. Nes-
ta adaptacao, a critica ao colonialismo € evidenciada pela personagem
Caliba, que € nativo da ilha e acaba sendo escravizado por Prdospero.

Esta pratica do GTCCPM, que consiste na crioulizacio de obras de
dramaturgia classica, € definida por Jodo Branco, na sua tese de dou-
toramento, como “crioulizagio cénica”, mais préxima do processo de
“apropriagao”.
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A crioulizagao cénica é uma apropriagao. Pela sua natureza, e tendo
aencenagao como instrumento criativo, € um processo que sintetiza
0 que pode ser um teatro no cruzamento de culturas. (...) Enquanto
apropriacao, a crioulizagao cénica explora distintos caminhos, ainda
que se afirme numa vontade de conservagao do espirito das obras
e dos seus autores originais. Da mesma forma que a crioulizagao &
mesticagem mais qualquer coisa, a crioulizagao cénica pode ser de-
finida através de um paradigma similar: € adaptagao mais qualquer
coisa. Neste sentido, esta mais proxima de uma apropriagao do que

de uma adaptagao ou de uma tradugao. (Branco, 2016: 189)

A crioulizacgao cénica, segundo Joao Branco, € uma adaptacao de tex-
tos classicos onde se busca conservar o espirito das obras originais,
ao mesmo tempo que sao introduzidos elementos identitarios da cul-
tura, historia e antropologia de Cabo Verde. Essas adaptacdes fazem
uma reestruturacio do contexto destas dramaturgias no tempo e no
espaco, ecoando referéncias socioculturais e geograficas de Cabo
Verde, o que torna estas obras de dramaturgia alofilas, mais proxi-
mas da realidade do publico do arquipélago cabo-verdiano.

Segundo Joao Branco, essa prdtica teatral propaga uma abertura a
diversidade e ao didlogo intercultural na medida em que a reestru-
turacdo destas obras transcende a simples traducio literdria ao in-
corporar elementos narrativos visuais e sonoros da identidade cabo-
-verdiana, promovendo uma restruturaciao destes cldssicos, tornan-
do-os parte da dramaturgia cabo-verdiana.

Claudia Madeira, no artigo “Mesticagem intercultural como obra de
arte total”, apresenta duas pinturas (Larc-en-ciel e La pluie) que sio
fruto do trabalho de artistas indigenas a partir de pecas que lhes che-
garam com a exportacio da arte europeia renascentista. Estas pecas

ESTUDOS APLICADOS YANNICK FORTES PIMENTA

de origem indigena com tracos europeus sao consideradas como arte
mestica. “A ideia de totalidade pode aplicar-se a outra coisa para além
da soma das artes exclusivamente europeias (...) Por colagem, adicio,
justaposicio, telescopia ou fusio, a arte mestica totaliza os elemen-
tos que recebe nos diferentes universos onde se desenvolve” (Madei-
ra, 2006: 145).

A arte mestica surge nos espacos coloniais e resulta da fusio de ele-
mentos de naturezas distintas. A crioulizagao cénica surge da conju-
gacao de elementos que tém origem em culturas distintas, podendo
ser considerada uma expressiao de arte mestica por totalizar elemen-
tos que recebe nos distintos universos em que se desenvolve. Surge
como uma expressiao cultural e como consequéncia do impacto do
colonialismo europeu.

Sendo a crioulizagdo cénica encarada como arte mestica e sendo Cabo
Verde um pais cuja origem estd no encontro de diferentes culturas,
nao seria entdo esta linguagem teatral o maior expoente da criouli-
zacdo nos palcos? Seria a crioulizacdo cénica uma representagao do
processo da propria crioulizacio que em quinhentos anos de histdria
deu origem ao povo cabo-verdiano?

E necessario levar em consideracio que a crioulizacio cénica é uma
pratica recente, sendo fruto do trabalho do GTCCPM nos ultimos
trinta anos. Ao analisarmos a histdria das artes cénicas em Cabo
Verde, podemos encarar os ultimos trinta anos como um periodo de
renascimento. A verdade € que, dos anos 1990 até a atualidade, a ati-
vidade teatral no pais ressurgiu, ganhando uma dinamica e propor-
cOes antes inimagindveis. Hoje temos, no Mindelo, o maior festival
de teatro da Africa luséfona, o Mindelact. E de salientar que desde a
década de 2010 se realizam anualmente trés festivais internacionais
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de teatro num arquipélago com pouco mais de quinhentos e cinquen-
ta mil habitantes.

O teatro ¢ uma pratica artistica que sempre esteve presente em Cabo
Verde. Podemos encontra-lo no inicio do povoamento das ilhas,
quando, por iniciativa dos eclesiasticos cristdos, era utilizado para
propagar a doutrina e a fé cristi (Fortes, 2021). A medida que a socie-
dade cabo-verdiana se foi formando, o teatro evoluiu e acompanhou
este processo. Apesar da dinamica cultural e teatral em Cabo Verde
nunca ter sido tao forte como € atualmente, ela sempre existiu e a sua
evolucao nao deve ser descartada. Nio €, portanto, correto encarar a
crioulizacao cénica como o expoente mdximo da entidade das artes
cénicas em Cabo Verde, pois corremos o risco de fetichizar e mesmo
descartar outras linguagens cénicas que representam a evolucao do
povo e do teatro cabo-verdiano.

Ainda que o intercambio cultural se integre no processo de criouli-
zacdo cénica, ndo podemos té-lo como uma pratica livre de perigos:
se nido for feito de forma consciente e responsdavel, corre-se o sério
risco de perpetuar uma ideia de identidade estdtica e exdtica, parte
elementar do fetichismo cultural. Esse tipo de fetichizacio ¢ desca-
racterizador e descontextualizado: procura servir-se de elementos da
cultura cabo-verdiana, isola-os e combina-os de acordo com as suas
preferéncias e conveniéncias, a medida da sua leitura. Isso reduz a
cultura cabo-verdiana a uma identidade homogénea e romantizada,
negando as suas dinimicas e transformag¢des proprias.

Deixar de lado as vozes e experiéncias cabo-verdianas para dar lugar
a um retrato idealizado da sua cultura € instrumentaliza-la através
de um produto branqueado e branqueador, que atua como um meca-
nismo de violéncia simbolica ao simplificar e reconfigurar realidades
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complexas, ao servico e em beneficio de interesses alheios aos das
comunidades representadas.

A ideia de um teatro mestico, embora seja um convite ao didlogo inter-
cultural, pode ser interpretada, no caso da crioulizagio cénica, como
uma adaptacio do “outro” a uma visdo ocidental (Ribeiro, 2020), o que
silencia as expressées culturais préprias do arquipélago. E fundamen-
tal vigiar a forma como se desenrola o didlogo intercultural para ga-
rantir que a evolucao continua da sociedade e da cultura cabo-verdiana
ocupem o seu legitimo lugar. A esséncia da identidade cultural € di-
namica, fluida e estd em constante transformacio: nao pode ser en-
carada como um objeto de consumo para mera apreciacao alienada.

A descolonizagao ndo se encerra com a independéncia politica, mas
persiste como um processo complexo, marcado pela renegociacao
de identidades, poderes e espacos culturais. Esse processo torna-
-se, muitas vezes, visivel em praticas culturais e artisticas, nas quais
a busca por representacdes genuinamente locais pode confrontar
estruturas e dinamicas herdadas de contextos coloniais. Uma das
questdes centrais que emergem colide com o processo de atribuicdo
dos lugares de poder e lideranca em espacos culturais e com a forma
como essas escolhas refletem — ou desafiam - legados coloniais ain-
da presentes.

Neste contexto, € pertinente observar o caso do GTCCPM, coletivo
artistico que desempenhou um papel fundamental na promocio da
crioulizacdo cénica em Cabo Verde. Ainda que fosse um coletivo cabo-
-verdiano, ndo se pode ignorar que, neste grupo, o papel de direcao
artistica tenha sido ocupado por um encenador de origem portugue-
sa. Esse facto levanta questdes sobre a forma como a ocupagao de
cargos de lideranca por pessoas de origem do antigo pais colonizador
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pode moldar as dinamicas culturais em espa¢os que se dedicam a
uma construcao identitaria pos-colonial. A presenca de uma lideran-
ca externa tanto pode enriquecer o processo ao introduzir perspeti-
vas inovadoras quanto perpetuar, mesmo que de forma inconsciente,
dinamicas de representacao moldadas por estruturas coloniais. Iden-
tificar qual dessas possibilidades prevalece € essencial para avaliar o
impacto desse tipo de configuracdo em processos identitdrios pds-
-coloniais. Assim, € crucial analisar os possiveis efeitos adversos que
podem resultar da crioulizacdo cénica, caso esta se encontre desvin-
culada de uma perspetiva de descolonizacao cultural.

Na segunda metade do século XIX, os clubes recreativos de elite de-
ram um contributo importantissimo para a afirmacao das artes céni-
cas em Cabo Verde. Estas associacoes, responsaveis pela dinamiza-
cdo cultural das ilhas, surgiram entre 1853 e 1892 na vila da Praia e,
posteriormente, no Mindelo. Apds a inauguracdo, em 1852, do pri-
meiro deposito de carvao na Ilha de Sao Vicente, surgem na ilha os
primeiros clubes recreativos. E no seio destes clubes que aparece uma
nova vertente do teatro cabo-verdiano caracterizada por ser brejeira
e provocatdria: o teatro popular que encarava ocorréncias urbanas
de forma comica. Este estilo préprio do Mindelo tem como base a
revista a portuguesa, introduzida na ilha pelos oficiais portugueses.
A comédia crioula acabou por se distanciar, naturalmente, da revista
a portuguesa que lhe deu origem, tornando-se o estilo preferido dos
cabo-verdianos.
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A inauguracao do Cineteatro Eden Park, em 1922, dinamizou ainda
mais as producgdes teatrais no Mindelo, uma vez que este se tornou o
palco de eleicido da cidade (Fortes, 2021).

Do inicio da década de 1920 até aproximadamente a década de 1950,
varios coletivos teatrais como os Sokols de Cabo Verde, a Troupe
Cénica Tropical e o Grupo Cénico Amarante desfilaram pelo palco
do Eden Park, pelos palcos dos clubes recreativos e por varios ou-
tros palcos improvisados um pouco por toda a cidade com as suas
comédias populares em crioulo, alicercadas num forte tom de critica
social e politica.

Apesar da popularidade da comédia crioula, a atividade teatral en-
frentou periodos de instabilidade, especialmente durante os longos
periodos de fome que assolaram as ilhas de Cabo Verde e que provo-
caram a morte a cerca de um terco da populacio. A luta contra o co-
lonialismo € o anseio da populagao de alcangar a sua independéncia
fez com que a atividade cultural nas ilhas ficasse em segundo plano
(Branco, 2004). Apo6s a independéncia, surgiram algumas compa-
nhias de teatro, mas com pouca expressividade, focadas principal-
mente em transmitir mensagens politicas sobre a luta anticolonial.
Nos anos 1990, encontramos trés principais focos de atividade tea-
tral em Cabo Verde: em Santiago, com a companhia Korda Kaoberdi;
em Sao Vicente, com o GTCCPM; e com o Grupo Juventude em Mar-
cha na Ilha de Santo Antao.

Fundado em 1984, o Grupo Juventude em Marcha ganhou uma enor-
me popularidade no inicio dos anos 1990 e ficou conhecido princi-
palmente pela producgdo de virios telefilmes que foram divulgados
pela Televisao Nacional de Cabo Verde nessa altura. O trabalho desta
companhia caracteriza-se pela vertente comica e moralista que tem

A IDENTIDADE DO TEATRO CABO-VERDIANO: UMA QUESTAO CONSTANTE

247



248

como pano de fundo os costumes da I1ha de Santo Antio. A utiliza-
cdo de personagens-tipo, o exagero e a comédia de costumes estio
na base do seu trabalho (Fortes, 2021). A sua comédia de costumes
bebe da tradicdo oral dos costumes, dos trajes e da vivéncia da po-
pulacdo da Ilha de Santo Antiao. Com quarenta anos de histodria, esta
companhia deu um contributo excecional para a popularizacio das
artes cénicas e do cdmico em Cabo Verde.

Do inicio dos anos 2000 até a atualidade, assistimos a uma ressur-
géncia da comédia popular crioula, principalmente na cidade do
Mindelo. E nesta urbe que virias companhias comecam a criar espe-
taculos baseados no quotidiano e na vivéncia das suas gentes, € esses
acabam sendo os espetaculos que geram maior notoriedade junto do
publico. A tradicao das comédias populares que se propagavam nos
anos 1950 reemerge no Mindelo com uma maior pujanca.

Companhias como a 50 Pessoa tém dado um contributo enorme para
a preservacao destalinguagem cénica. Espetaculos como Rua de Boné
provam a relevancia deste género que € o mais apreciado pela popu-
lacdo até aos dias de hoje.

A comédia Rua de Boné lanca uma forte critica politica através da per-
sonagem Djo Bia, que € um candidato a Cimara Municipal de Sao Vi-
cente que, através de esquemas, nio se poupa a esforcos para angariar
votos. Encontramos, neste espetdculo, acentuadas criticas sociais,
na medida em que temas como a homofobia, a infidelidade das mu-
lheres, a emigracao e a violéncia urbana sao abordados no decorrer da
trama. Estas questdes vao ser, mais tarde, dissecadas noutras produ-
¢oes desta companhia, nomeadamente no espetiaculo Cabaret Minde-
lo, no qual a critica politica se faz sentir ainda com mais forc¢a, ou em
espetaculos como Fonte Felipe Is Burning, no qual se questionam os
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direitos das comunidades LGBTQIA+ em Cabo Verde. A comédia € uti-
lizada como instrumento da intervencao politica e social para repen-
sar aspetos relacionados com a convivéncia do povo cabo-verdiano.

O espetaculo Once Upon a Time in Ribeira Bote, encenado pela compa-
nhia 50 Pessoa em 2021 (Fortes, 2021), faz uma critica ao colonialis-
mo ao recriar em cena os acontecimentos de 23 de setembro de 1974,
que, inspirados pelo 25 de Abril, culminam na expulsao das tropas
coloniais portuguesas do bairro da Ribeira Bote e dao origem a pri-
meira zona libertada de Cabo Verde e, posteriormente, a indepen-
déncia de Cabo Verde, proclamada a 5 de julho de 1975.

Como anteriormente demonstramos, a comédia popular crioula tem
na sua origem a revista a portuguesa que, ao chegar a Cabo Verde,
sofreu um processo de atualizacio, dando origem a uma nova lingua-
gem. Contudo, a natureza hibrida da comédia crioula estende-se hoje
para além da conjugacio de diferentes linguagens e relaciona-se com
o proprio exérdio do género teatral (Fortes, 2021: 40).

O termo “antropofagia”, desenvolvido por Oswald de Andrade (Gou-
del, 2008) para explicar a assimilagdo da arte de vanguarda brasileira,
pode ser aplicado a comédia popular cabo-verdiana, que resulta do
cruzamento entre arevista a portuguesa e a comeédia e culturalocaise
gera uma linguagem unica com tragos socioculturais cabo-verdianos.
A antropofagia remete para um tipo de cerimonia praticada por na-
tivos brasileiros em que se consumia a carne dos inimigos como
forma de apropriacdo das suas qualidades. Os indigenas acredita-
vam que, ao ingerirem a carne do adversario, poderiam adquirir a
sua forc¢a, beleza e inteligéncia. Apesar de pertencerem a tribos dife-
rentes, reconheciam no outro qualidades valiosas e dignas de serem
absorvidas (Fortes, 2021). Oswald de Andrade aplica este conceito
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a arte, no contexto brasileiro, para descrever um processo em que,
por um lado, uma obra € “apropriada” ! e, por outro, transformada de
modo a ser reconhecida e integrada como genuinamente pertencente
a cultura de chegada (Goudel, 2008). O funk brasileiro ¢ um exemplo
cldssico dessa antropofagia cultural: surge com a importacao do funk
norte-americano, sendo transformado num estilo musical completa-
mente distinto do original, ao ser assimilado e reconfigurado pelos
ritmos brasileiros.

O termo “antropofagia cultural” pode ser emprestado para descrever
também o processo de surgimento da comédia popular crioula. Seria
um equivoco interpretar esta aproximacado como um mero produto
do acaso, se considerarmos os paralelismos histéricos e culturais en-
tre o Brasil e Cabo Verde, ambos marcados por passados coloniais
sob influéncia portuguesa. Entre os dois paises hd semelhancgas cul-
turais notaveis, particularmente nestes processos partilhados de as-
similacdo e ressignificacdo de influéncias externas, resultando em
manifestagdes culturais unicas.

Assim como no caso do funkbrasileiro, a comédia popular crioula nas-
ce da exposicdo a elementos culturais portugueses — neste caso, a re-
vistaa portuguesa — que, ao se cruzarem com a cultura cabo-verdiana,
deram origem a um espetdculo de natureza unica, marcado por tra-
cos socioculturais caracteristicos de Cabo Verde (Fortes, 2021: 9).

Estou profundamente convicto de que se deve caracterizar a comé-
dia popular crioula como arte mestica. Na verdade, o teatro que se

O termo “apropriada” refere-se, no contexto do pensamento de Oswald de Andrade,
ao processo de assimilagao cultural em que a obra é adaptada e assimilada como parte
da cultura de chegada, conforme foi descrito por Goudel (2008).
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faz nas ilhas pode ser todo ele caracterizado como uma arte mestica,
na medida em que esta arte totaliza elementos que recebe de diferen-
tes culturas e linguas.

As tematicas do teatro cabo-verdiano sugeridas por Mercedes Mar-
qués (2012: 25) estdo presentes nas trés abordagens estéticas anali-
sadas neste artigo. A denuncia do colonialismo e a restauracgido iden-
titarias do povo de Cabo Verde siao a base do trabalho do coletivo
Korda Kaoberdi. O conflito geracional ligado a problematicas de imi-
gracdo e de raca € abordado nas adaptacdes do GTCCPM, e a critica
politica e social € a base de atuacao das comédias populares crioulas.

E comum encontrarmos espeticulos que abordam mais do que uma
dessas temadticas, mas, independentemente da linguagem estética
utilizada pelos diferentes coletivos teatrais que atuam no territdrio
cabo-verdiano, todas as suas producdes teatrais feitas no pais refle-
tem a natureza do povo crioulo que tem a sua origem no cruzamento
de culturas.

Qual € a identidade do teatro cabo-verdiano? Nao se pode responder
a esta questdo aludindo a uma determinada linguagem cénica pre-
sente no pais, pois corremos o risco de valorizar uma articulagio es-
tética em detrimento de outra. Como pudemos observar, diferentes
coletivos artisticos utilizam linguagens estéticas distintas, porém,
em todos elas conseguimos detetar a valoriza¢ao da cultura local.

A diglossia entre a lingua materna (o crioulo) e a lingua oficial (o por-
tugués) estd presente em varias produgdes. Na verdade, o teatro que
se faz em Cabo Verde pode ser antes caracterizado como uma arte
pluricultural multifacetada, na medida em que convoca e problema-
tiza elementos dos distintos universos em que se inscreve.
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A relevancia do questionamento identitario esta presente no contex-
to cabo-verdiano sociocultural em diferentes artes, com principal en-
foque no teatro. Vdrios artistas e pensadores das artes cénicas cabo-
-verdianas tém refletido sobre a natureza da sua arte no arquipélago,
focando-se nas diferentes linguagens cénicas presentes um pouco
por todo o pais. O trabalho de companhias como Korda Kaoberdi,
que defendem um teatro anticolonial, pode ser apontado como um
dos principais distintivos das artes cénicas cabo-verdianas. Também
deparamos com linguagens distintas como a crioulizacao cénica, po-
pularizada no Mindelo pelo GTCCPM ou pelas comédias populares
crioulas entre os anos de 1920 e 1950, e que ressurgem atualmente
com uma grande pujanca e grande aceita¢ao junto do publico dasilhas.

Da andlise das producdes de algumas companhias nacionais, pudemos
perceber que as predilecdes estéticas variam conforme o alvedrio des-
tas companhias, mas independentemente da linguagem valorizada por
cada companhia, todas elas utilizam o teatro para repensar a natureza
do ser crioulo. Esta diversidade de linguagens enriquece a identidade
cultural do pais permitindo reflexdes sobre as diferentes influéncias
culturais e histdricas que moldam a sociedade cabo-verdiana. Cada
abordagem estética adotada pelos coletivos teatrais oferece uma pers-
petiva unica sobre a experiéncia de se viver numa sociedade crioula.

O teatro cabo-verdiano é uma arte multifacetada que faz uso de lin-
guagens distintas e, por consequéncia, a sua identidade reflete esta ca-
racteristica. Independentemente da linguagem utilizada ou dos temas
abordados em palco, o teatro que se faz em Cabo Verde € uma arte mes-
tica que totaliza elementos provenientes de culturas diversas e surge
ainda como uma consequéncia do impacto do colonialismo europeu.
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