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Sara Rodrigues Diogo é docente do ensino secundario e investigadora

na area da literatura comparada, particularmente nos dominios da literatura
tradicional/popular e do texto dramatico. A sua formagao académicainclui

o doutoramento em estudos literarios, concluido com bolsada FCT na
Universidade de Evoraem 2013, onde estudou os textos dramaticos presentes
no espolio de um autor popular, Vicente Rodrigues. Previamente, no mestrado,
concluidoem 2006, na FCSH / UNL, desenvolveu uma analise comparativa
entre o conto tradicional portugués e oromance francés medieval.

As suas areas de interesse ramificam-se entre aliteratura medieval, o conto
tradicional e os estudos teatrais.

Apresentou comunicagoes em congressos em Portugal, Franga e Estonia

e, na escola do ensino secundario onde leciona, dinamiza um grupo de teatro,
continuando a explorar o seu gosto pelo texto dramatico e pela capacidade
transformadora das artes performativas.

Atualmente retomou a investigagao sobre a obra de Vicente Rodrigues

e arelagao entre teatro e democracia em Portugal.

Este artigo analisa a obra de Vicente
Rodrigues e a pratica do teatro amador
no Torrao (1944-1982), no contexto da
transicao entre ditadura e democracia
em Portugal. A partir do espdlio do

autor - programas, textos originais e
correspondéncia -, reconstitui-

-se adinamica cultural da freguesia,
caracterizada pela apresentacao anual de
espetaculos bipartidos, que combinavam
repertério erudito com “divertimentos
musicais” de autoria local. A analise
evidencia trés momentos distintos:

uma primeira fase de aprendizagem
(1941-1944), uma fase de consolidagao
(1944-1973), marcada por dramas sociais
e familiares, e uma fase final (1973-1982),
em que emergem textos politicamente
mais explicitos, aproveitando o
enfraquecimento e, posteriormente, a
extingao da censura. O estudo demonstra
como Vicente Rodrigues, através doriso,
da paronomasia e da critica camuflada,
conseguiu introduzir discursos de
resisténcia, enquanto mobilizou repertorio
consagrado, como Garcia Lorcaou

Bernardo Santareno. A luz dos conceitos de

Bourdieu sobre capital cultural e de Bakhtin
sobre oriso, conclui-se que o teatro de
Rodrigues contribuiu para ampliar os
capitais culturais e sociais da comunidade
torranense, reforgcando a sua consciéncia
coletiva e o papel do teatro amador

enquanto pratica de intervengao cultural.

Teatro amador, Teatro de revista, Vicente
Rodrigues, Ditadura e democracia,
Censura, Comico, Capital cultural

This article examines the work of Vicente
Rodrigues and the practice of amateur
theatre in Torrao (1944-1982), within the
context of Portugal’s transition from
dictatorship to democracy. Based on the
author’s archive - programs, manuscripts,
typescripts, and correspondence -

the study reconstructs the cultural
dynamics of the village, characterized

by the annual presentation of dual
performances that combined social
dramas with locally authored revue theatre
pieces. The analysis identifies three
phases: an early stage of apprenticeship
(1941-1944), a period of consolidation
(1944-1973), dominated by social and
family dramas, and a final phase
(1973-1982), in which politically oriented
texts emerged, enabled by the weakening
and subsequent abolition of censorship.
The study demonstrates how Rodrigues,
through revue theatre and comic devices
such as punning and paronomasia, built

a camouflaged discourse of resistance
that engaged a rural and low-schooled
community, while stimulating collective
reflection. Drawing on Bourdieu’s
concept of cultural capital and Bakhtin’s
theory of laughter, the article concludes
that Rodrigues’s theatre expanded the
cultural and social capitals of the Torrao
population, reinforcing democratic
awareness and the role of amateur theatre
as a practice of cultural intervention.

Amateur theatre, Revue theatre, Vicente
Rodrigues, Dictatorship and democracy,
Censorship, Comic, Cultural capital
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TEATRO AMADOR
EINTERVENGCAO CULTURAL

NO TORRAO (1944-1982)

A OBRADE VICENTE RODRIGUES
ENTRE DITADURA E DEMOCRACIA

O TEATRO DO TORRAO

Na freguesia do Torrio, concelho de Alcicer do Sal, entre 1941 e 1982,
o teatro amador constituiu-se como uma atividade central de dinami-
zagao cultural da vila, funcionando como espac¢o de encontro e de cria-
¢do coletiva, em contraste com um meio caracterizado pela pobre ofer-
ta cultural a nivel local. Num tempo maioritariamente marcado pela
vigéncia de um regime ditatorial e pela baixa escolaridade das popula-
¢Oes rurais, esta pratica adquiriu um cardter disruptivo, desafiando a
visao idealizada do mundo rural construida pelo discurso salazarista,
ao abrir espaco a formas de aprendizagem cultural ativa, nio contro-
ladas institucionalmente, através da participacdo na atividade coleti-
va: “active participation in amateur drama might act as a resistance to
patrician control, and become an expression of a reclaimed working-
-class cultural education” (Nicholson, Holdsworth e Milling, 2018: 34).

Durante décadas, por altura da Pdscoa, representavam-se espeta-
culos bipartidos, geralmente compostos por um drama de um autor
reconhecido pelo publico e, em seguida, por um “divertimento mu-
sical” de tematica local, criado por autores torranenses. Os primei-
ros registos datam de 1941, mas esta pratica prolongou-se com uma
periodicidade anual até 1982, constituindo parte da matriz identita-
ria da populacio, ao inserir-se no seu calenddrio festivo, fenomeno
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igualmente observado por Ricardo de Almeida (2013: 167-168), na sua
tese de doutoramento a propdsito de outras comunidades rurais.

Esta producio pode ser dividida em trés fases. A primeira, mais breve
(1941-1944), caracteriza-se pela existéncia de uma dupla com a fungao
de autores e encenadores: José Coelho (1891-1950), mais velho e ex-
periente, o mestre; e Vicente Rodrigues (1910-1982), seu cunhado, o
aprendiz e também ator nesta época. Nas fases seguintes, Rodrigues
torna-se o principal dinamizador do teatro no Torrao, desempenhando
praticamente todas as funcdes de bastidores: selecio e escrita de textos,
composicao de musicas originais, escolha do elenco, aluguer de guar-
da-roupa, impressao de programas destinados ao publico e encenacao.

A producao de Vicente Rodrigues entre 1944 e 1982 apresenta duas
épocas distintas. Até 1973, predomina o drama familiar e/ou social:
obras de denuncia de problemas quotidianos, que, apesar de conte-
rem um discurso de critica indireta da ditadura, nao colidiam fron-
talmente com a ideologia do Estado Novo, de acordo com as leis vi-
gentes. Com efeito, segundo o artigo 11.° do Decreto n.° 13 564, de
6 de maio de 1927, cabia ao inspetor-geral dos teatros a funcio de
“promover a repressio de quaisquer factos ofensivos da lei, da moral
e dos bons costumes”. Esta legislacao seria revista durante o Estado
Novo para articular a Censura com o enquadramento ideoldgico do
regime, levado a cabo pelo Secretariado Nacional de Informacgao, Cul-
tura Popular e Turismo (SNI), organismo oficial que, a partir de 1944,
acumulava as funcoes de fiscalizacio com as de orientacio do tea-
tro popular (Santos, 2002: 182-183). Nesta dramaturgia, deviam es-
tar presentes principios como o da “vocagio rural da nacio” (Rosas,
2001: 1035), que se concretizava na representacdo idealizada da rura-
lidade e do seu modelo patriarcal, que refletiam a hierarquia do pré-
prio pais, subordinado a um unico chefe de Estado (Santos, 2002: 47).
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Porém, a partir da “primavera marcelista” e sobretudo da Revolucio
do 25 de Abril, que extinguiu a Censura, os espetaculos ganham um
carater assumidamente politizado, transmitindo ao publico orienta-
cOes ideoldgicas, a semelhanca do que sucedeu noutros grupos ama-
dores (Simdes, 2016: 313).

O presente artigo,baseado no estudo do espolio de Vicente Rodrigues,
composto por programas e algumas pautas conservados por familia-
res, bem como pela sua biblioteca pessoal e pelos textos dramaticos
originais, manuscritos ou datilografados, atualmente preservados na
Junta de Freguesia do Torrao, procura analisar a contribuicdo deste
autor para o desenvolvimento de um teatro de intervencao de cariz
local e amador. Pretende-se igualmente avaliar o impacto desta pra-
tica na composicao de capitais culturais e simbolicos da comunidade
torranense que contactou com estes textos entre 1944 e 1982, reto-
mando as defini¢ées de Bourdieu (1979: 3): “Le capital culturel peut
exister sous trois formes: a I’état incorporé (...); a ’état objectivé (...);
et enfin a I’état institutionnalis€.” Do mesmo modo, “le capital sym-
bolique est une forme transformée, méconnue et reconnue de 'une
ou l'autre des especes de capital” (Bourdieu, 1979: 4). Neste sentido,
0 acesso a um repertorio teatral simultaneamente popular e erudito,
bem como a apropriacio de uma linguagem cénica partilhada e reco-
nhecida pelo publico, constitui uma forma de capital cultural que, ao
ser socialmente legitimada, se converte em capital simbdlico, fun-
cionando como elemento de identificacdo cultural da comunidade.

Comecaremos por fazer uma breve caracterizacio socioecondémi-
ca do Torrao neste periodo para, em seguida, analisarmos algumas
mensagens politicas veiculadas e o seu impacto naquela populacio.
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CARACTERIZACAO SOCIOECONOMICA DA
POPULAGAO DO TORRAO (1944-1982)

A freguesia do Torrdo integra o concelho de Alcicer do Sal, distrito
de Setubal, territorio marcado por fortes contrastes: por um lado,
cidades como Almada e Setubal, que beneficiaram da proximidade a
Lisboa e de processos de industrializacao e urbanizacio acelerados;
por outro, areas rurais, onde predominava um modo de vida assen-
te no setor primdrio e que, a partir da segunda metade do século
XX, foram fortemente afetadas pelo éxodo rural, tendo a popula-
cdo agrdaria sofrido, a escala nacional, uma reducio superior a 50%
(Baptista, 1994: 907).

A andlise dos Censos entre 1940 e 1981 mostra que a populagcao do
Torrao e do concelho de Alcacer do Sal se caracterizava por uma bai-
xa escolarizacgio e forte dependéncia da agricultura. Em 1940, apenas
cerca de um quarto das criancas em idade escolar sabia ler e a taxa de
alfabetizacio entre adultos nio ia além dos 26%, caindo para menos
de 20% entre os mais velhos (INE, 1945: 52-54). Apesar de melhorias
registadas em 1950, os analfabetos ainda representavam quase dois
tercos da populacio (INE, 1952: 344-345). S6 em 1960 se verificou
uma maioria alfabetizada no concelho (53%), sobretudo devido a fre-
quéncia generalizada da escola primdria (INE, 1964: 170-171). J4 em
1970 e 1981, os dados disponiveis a nivel distrital indicavam cerca de
25% de analfabetos no distrito de Setubal, mas os valores de Alcacer
do Sal seriam superiores a essa média (INE, 1970; INE, 1981). Atual-
mente, o Torrdo continua a evidenciar dificuldades de alfabetizacao
superiores as de outras freguesias do concelho. Paralelamente, a eco-
nomia local manteve-se largamente agricola: em 1940, mais de 75%
da populacgao ativa de Alcacer do Sal trabalhava neste setor, contras-
tando com uma média de 41,7% no distrito (INE, 1945: 96-99).
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A obra de Rodrigues destacou-se por se dirigir a esta populacgio, ofe-
recendo-lhe acesso a representacdes teatrais que funcionavam como
espa¢o de encontro cultural e de transformacio da composicio de
capitais. Acresce que estes espetidculos eram frequentemente o pon-
to de partida para conversas dentro da comunidade € com o proprio
autor, dono de uma mercearia, criando-se, num contexto nacional
ditatorial, uma dinamica de didlogo assente no reconhecimento e na
partilha, que possibilitava a reconfiguracao de capitais culturais em
capital social e simbolico (Bourdieu, 1986: 4, 9).

Se os indicadores estatisticos permitem compreender a fragili-
dade estrutural da populacido torranense, importa levar em conta
que esta comunidade se inseria num contexto cultural mais vasto.
Efetivamente, em meios rurais como o Torrio, a vida coletiva orga-
nizava-se em torno de praticas de sociabilidade ligadas as coletivi-
dades locais e as manifestacdes da cultura popular, que coexistiam
com formas limitadas de acesso a cultura erudita. Esta dupla reali-
dade — marcada, por um lado, pela persisténcia de baixos niveis de
escolarizacio e, por outro, pela vitalidade das praticas culturais co-
munitdrias — real¢a o impacto que o teatro amador, € em particular
a obra de Vicente Rodrigues, desempenhou no seio da populacao,
modificando os capitais culturais proprios desta populacao e permi-
tindo o acesso a autores do cinone, como Gil Vicente, Alves Redol ou
Federico Garcia Lorca.

Rodrigues escreveu igualmente no periodo de ascensao e consolida-
¢do do audiovisual como principal fonte de entretenimento. O cine-
ma constituia o principal espetdculo publico, tanto em numero de
sessO0es como em numero de espectadores, segundo as Estatisticas da
Educacio do INE correspondentes a este intervalo temporal. Parale-
lamente, os meios audiovisuais estavam cada vez mais presentes nos
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lares, primeiro com a radio e, posteriormente, através da televisao,
que chegou ao Torrdo com a compra de um aparelho para a Sociedade
1.° de Janeiro em 1966, devido ao Campeonato do Mundo de futebol
desse ano. A vulgarizacao destes aparelhos introduziu modifica¢des
no paradigma do entretenimento que terdo influenciado o declinio
da atividade teatral no inicio da década de oitenta, uma vez que se
acentuaram e diversificaram as prdticas culturais domésticas, en-
quanto o éxodo rural afastava os jovens desta vila. O teatro amador
subsistiu na regido de Setubal, mas com uma prevaléncia cada vez
menor. Com efeito, este distrito destaca-se da média nacional na re-
lacdo entre recintos utilizados e populacio residente, mas também
em relacao ao distrito de Lisboa, onde a atividade cultural € a mais
forte de todo o pais (INE, até 1979; INE, 1980).

A revista Plateia, nas edi¢coes da década de sessenta!. documentou o
trabalho de algumas companhias de teatro locais: a propria Socieda-
de 1.° de Janeiro, do Torrao (ver figura 1), mas também o Grupo Céni-
co da Sociedade Musical Fraternidade Operaria Grandolense, ligada
ao teatro declamado, duas de Setubal (a Capricho Setubalense, que
tipicamente levava a cena teatro de revista, e a Ribalta, mais ligada
ao teatro declamado), uma da Moita (a Sociedade Filarmonica Capri-
cho Moitense) e outra do Seixal, o grupo cénico de trabalhadores da
Siderurgia Nacional, bem como uma das mais conhecidas da regido,
a centendria Sociedade Incrivel Almadense. Também em Almada
existia o Teatro Popular de Almada.

Na mesma publicacdo, observa-se que a representacio anual de pe-
cas originais de teatro de revista era a op¢ido mais frequente para
[1] Centramo-nos nesta década dado que, de entre as edi¢goes disponiveis para consulta no

espolio da Biblioteca do Museu Nacional do Teatro e da Dancga, é aquela na qual as reporta-
gens sobre o teatro amador sao mais regulares e detalhadas, ocupando uma rubrica fixa.
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a maioria destes grupos amadores. Porém, apenas no caso do Torrao
surge a associagao entre o teatro de revista de autor local e o teatro
da literatura consagrada:

O grupo cénico destacolectividade empenhou-se napassadaPas-
coaemlevaraefeitoumespectaculo que agradou a gregos e troia-
nos - namedida em que serviu os gostos dos que seinclinam para o
teatro de revista e dos que preferem o teatro a sério.

(Plateia, 1969: 6)

Apesar da diversificacio de panoramas sociais e demograficos, cons-
tatamos que Vicente Rodrigues escreveu e encenou as suas pecas
num contexto que, embora desafiante devido aos fracos indices de
escolaridade da populacio, favorecia a atividade recreativa e cultural,
quanto as dinamicas do distrito, tendo ocorrido alguns intercambios

com outros grupos de teatro amador de localidades vizinhas, como
Alcicovas, por exemplo.

FIGURAT =
ARTIGO SOBRE O TEATRO NO TORRAO (REVISTA PLATEIA, N.° 230, 29/06/1969, P. 6).

AESCOLHA DAFIGURA DO PESCADOR QUE ENVERGA O SEU TRAJETIPICO SALIENTA A
VALORIZAGAO DO IMAGINARIO TRADICIONAL PORTUGUES IDEALIZADO PELO ESTADO NOVO.

DOSSIE TEMATICO SARA RODRIGUES DIOGO

['ma rena de «Tempos Modernoss com [salita Verdelho fa pro-
ragonista, no papel de D. Sofia de Mendonga) e Tina Marting

O jovem Joaguim Manusl interpretando
o guadro «0 Pescadors. Cendrios & guar-
da-roupa estiveram & alfura

TEATRO DE

REVISTA
e TEATRO
DECLAMADO

EM TORRAO
DO ALENTEJO

Contando apenns 5000 habitantes, Torrdo do
Alentejo (gue pertence ao conocelho de Alcicer do
Bal) d4 lioles & cutras terrna de mala DUMeroas
populacdo, através da sua prestimosa Socledade
Primelro de Janelro

O grupo cénlco desta colectividade empenhou-se
na passaads Pascoa em levar a eofelto um especid-
culo que agradou a gregos ¢ trolanos — na medida
&m que serviu oa gostos dos que s¢ inclinam para
o teatra dé revista ¢ doa que preferem o tealro
A adrio

Os primeiros tiveram o divertimento musical
«Em Maré de Rosass, texto ¢ muislca de V. Rodri-
gues, com guadroa de sabor popular, como sMaria
do Mars ¢ eMaria do Céus, «Zé da Terra» ¢ «Z4 Vi-
nagres, «Tudo & Plhsticoy e «0 estrangeiro, anda
vers. Foram Intérpretes Isalita Verdelho, Olinda
B4, Nita Marcia, Clara Maria, Maria Joana, Cidolina
Madalena, Maria da Concelglo, Cacllda Serpa. no
nalpe feminino, ¢ Abel Fava, Antémio Santos, Joa-
quim Manuel. José Antdnlo Adérito Damildo, Joa-
guim Pigueira, Manuel Aleixo, Eduardo Perelra,
José Inbcio, Elislo Madaleno, Antonlo Jodo ¢ Fran-
clsco Madaleno, no nalpe masculino

Interpretada pelos meamos amadores, subiu a
seguilr cena a peca «Tempos Modernoss, de QOlga
Alves Guerma, que obteve geral agrado.

E assim, uma pequena terra, mosira capacidade
para f[aper 0 gque multas grandes nlo conseguem

6 arrancar do zero absoluto

ina figura dé Maria da Graga)

Outra cena de «Tempos Modernoss com Joaguim Figusirg
ino papel de Luis), Isalita Verdelho, Olinda Sa e Nite Mdrcia

Festival de Teatro Amador no Barreiro

O Grupo Desporlivo da C.U.F. orgonisot um
Festival de Teatro Amador, no palco do seu Cinema
Gindsio, no Barreiro

O Festival inaugirou-se no sdbado, dia 19 do cor-
renfe. represenfando o grupo da C.N.N. «d Sapa-
teira Prodigiosas, de Garcia Lorea

Uma Revista-Fantasia em Aveiro

No possado dig 26, no Teairo Aveirenge, com loia-
¢do espotada muitos dios anies desta data. subiu
4 cena a revisto-fanpasic «Escabeche de P:rln_mr.
representada por antipos componentes do Clube
dos Galitos, ¢ em comemoracdo dos bodos de prata
da reviste eMolthe de Escabeched —gie marodou
uma data na vida artistica da bela cidade

O Teatro de Ensaio

Dirigido por Jodo Sarabando. o Teatro de Ensdlo,
nubmd‘ﬂ:do pela Cdmara Municipal de Lisboa, com-
tinua a realizar espectdculos de teatro em colecti-
vidades populares. No correnfe més de Junho, re-
presenta duas movas pegas do seu reportdrio:
«A culpa ¢ da Primaveras, de Santos Brapa, & sAuto
do Curandeiros, de Antdnio Aleino
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O TEATRO DE VICENTE RODRIGUES

A partir dos espdlios consultados, ainda que com omissées, foi pos-
sivel reconstituir a estrutura da maioria dos espetdculos apresenta-
dos no Torrao entre 1944 e 1982, conforme a tabela a direita.

A tabela realca a tendéncia de Rodrigues, ja destacada no artigo da
Plateia, para estruturar os espetaculos em duas partes: uma peca de
drama ou comédia, seguida de um “divertimento musical” da sua
autoria. Este modelo evoca o Teatro do Povo, iniciativa criada por
Antonio Ferro em 1936 no ambito da politica cultural e propagandis-
tica do Estado Novo, que associava dramaturgia portuguesa a forma-
tos mais populares que procuravam transmitir uma visao cristaliza-
da e mitificada da ruralidade portuguesa:

O povo, o “verdadeiro povo”, como lhe chamava Anténio Ferro, era
o que participava nesta recriagao mitica de uma ruralidade essen-
cial como quadro de vida, desse nacional-ruralismo corporativo
que reinventava musicas, dancgas, “folclore”, habitos, costumes,
comportamentos, de acordo com o espirito de uma etnografia ela-
borada a sua medida. (Rosas, 2001: 1046).

Assim, se a inspiracdo para o formato do espetdculo pode ser rela-
cionada com a propaganda do regime, o seu conteudo apresenta-se
como um questionamento dos seus valores, retratando um Torrao
pobre, esquecido do poder central, que critica diretamente as elites
lisboetas.

Para o texto de autor, a preferéncia recaia em autores nacionais seus
contemporaneos, como Schwalbach, Cortez ou Santareno, com ex-
cecdo de cldssicos como Gil Vicente e Garrett. Lorca foi o unico
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ANO

ESPETACULOS ENCENADOS POR VICENTE RODRIGUES

PECA EAUTOR

“DIVERTIMENTO MUSICAL” ORIGINAL

1944 | Forgade vontade Festarolas
1945 Muita parra
1946 O tiorico,Ramada Curto Chuva de picaretas
1948 Ha festa no povoado
1950 Alentejo, terralinda
1952 Bal6es de Sao Joao
1954 Dois pobres e uma porta, Evivaafolia!
Aristides Abranches e Rangel de Lima
Rosas de todo o ano, Julio Dantas
1955 | Abisbilhoteira, Eduardo Schwalbach Torrdo de agucar
1956 | O tio Simplicio, Alimeida Garrett Haja festa
1957 Recompensa, Ramada Curto Cantiga alentejana
1958 Casade pais, Francisco Ventura A feira da alegria
1959 Isto agora é outra musica
1960 Cantinho do céu
1961 Quem nasceu paradezreis, Vicente Rodrigues | Pic-Nic
1965 Tempos modernos, Olga Alves Guerra Em maré derosas
1967 O meu amor é um cravo encarnado, Aoromperdabelaaurora
Vicente Rodrigues
1968 Ta mar, Alfredo Cortez Pelo rio Xarrama abaixo
1969 A cadeira da verdade, Ramada Curto Tudo é bola
1970 | Asduas mascaras, Eduardo Schwalbach Boloreal
1971 O principio, o fim e o meio, Vicente Rodrigues
1973 O duelo, Bernardo Santareno OlhaaRosaseestalindal...
(LZE’) Auto da barca do Inferno, Gil Vicente Minhas senhoras... e meus senhores...
1974 A forja, Alves Redol Feiranova
1975 A casadeBernarda Alba, Federico GarcialLorca| Queres que te conte um conto?...
Um conto de fados
1976 Yerma, Federico GarciaLorca Oravaderodarodaroda
1978 A sapateira prodigiosa, Federico Garcia Lorca Vamos fazer uma vila nova!
1981 Os passaros de asas cortadas, Bom dia, alegria!
Luis Francisco Rebello
1982 O dia seguinte, Luis Francisco Rebello Variedades

Auto do curandeiro, Anténio Aleixo
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estrangeiro representado, em trés ocasides, todas apds o 25 de Abril.
Muitos textos escolhidos, sobretudo no periodo entre 1959 e 1973,
marcado pelo rigor da Censura, expdem criticas sociais, familiares
ou politicas, alinhando-se com os dramas de Rodrigues. Denunciar
familias em rutura ou estagnadas, onde prevalecem a mentira € o
sacrificio dos mais novos, constitui uma forma simbolica de retratar
um pais inerte sob a ditadura.

A partir de 1973, observa-se a viragem para obras proibidas pelo regi-
me, como O duelo, de Santareno, ou A forja, de Redol, aproveitando o
abrandamento da Censura. Tanto em 1973 como em 1974, sio repre-
sentados textos que focam diretamente a luta de classes e as dificeis
condi¢cdes de vida do seu protagonista, o povo trabalhador. Apds a
Revolucgao, textos antes interditos — como Yerma ou O dia seguinte —
puderam finalmente subir ao palco.

A inclusio de revistas de autor préprio, entre humor e critica, ba-
seando-se na estrutura cldssica deste género teatral, que consistia
num texto em dois atos onde se cruzavam numeros de critica e de
fantasia, intercalados por momentos musicais e unificados pela pre-
senca do compére'?! (Rebello, 1984: 6), constituia uma forma de atrair
o publico e difundir o gosto pela leitura candnica, conforme se pode
ler na correspondéncia conservada no espalio:

Temos - tem quem a pode dar - de fornecer a cultura ao povo por-
tugués a prestagdes, que é como ele esta ja habituado a adquirir
tudo... Sé assimirdao diminuindo (diminuiriam ou aumentariam, visto
que era maior o gosto pelo teatro?) os teatros de revista para au-

mentarem os de teatro declamado[3].

[2] Esta uniformizagdo acentuou-se na década de sessenta, através da atribuigcao siste-
matica deste papel ao mesmo ator.
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Diante de um publico com uma composicdo especifica de capitais,
propria da ruralidade e da baixa instrucio, Rodrigues mobiliza for-
mas textuais de sucesso neste meio:

Au théatre comme au cinéma, le public populaire se plait aux intri-
gues logiquement et chronologiquement orientées vers un happy
end et se “retrouve” mieux dans les situations et les personnages
simplement dessinés que dans les figures et les actions ambigles

et symboliques... (Bourdieu, 1979: 34)

Assim, o torranense utiliza uma estratégia comum do teatro de in-
tervencao: usar géneros estigmatizados como menores, tal como o
teatro de revista, para aumentar o interesse pelo espeticulo teatral
e, consequentemente, ampliar a difusdo da cultura erudita e de ques-
toes politicas. Esta tipologia textual € de ficil reconhecimento pela
generalidade do publico, que a adquiriu social e informalmente no
ambito da memoria comunicativa e cultural (Erll, 2011: 29) e, pelo
seu cardter critico, configurava-se como um veiculo propicio a trans-
missdo de mensagens politicamente marcadas pela oposicdo ao regi-
me ditatorial (Santos, 2002: 228-229; Berjeaut, 2006: 70-73).

Neste quadro, observa-se que o discurso contra a ditadura se inicia
ainda na década de 40 e a mensagem € transmitida principalmente
através do humor, concretizado em mecanismos linguisticos como
a paronomadsia, o recurso a homonimias ou homofonias e a campos
lexicais, estratégias recorrentes no humor, que permitem transmitir
a mensagem num contexto de censura: “The ambiguity that creates
puns, once again, will give multi interpretations by confusing the

& [3] Excerto de carta de Jaquelino Telo, sobrinho de Vicente Rodrigues, sem data, prova-
velmente de janeiro de 1963, espdlio de Vicente Rodrigues, Junta de Freguesia do Torrao.
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meanings and giving different comprehensions in order to create the
humor” (Rani, Taufiq e Afandi 2023: 80). O “divertimento musical”
Chuva de picaretas (1946), no quadro “A familia da esplanada”, apre-
senta uma das primeiras referéncias a Salazar:

Pai - Mas assim que me entra o “Ralazar” em casa... Ai, filho! Foiuma
razia! Levou-me tudo...
Mae - Tudo, tudo..

Zé - Oraoraiodo.. azar.. (p. 22)

Salientando uma carga fiscal opressora, Rodrigues referencia o seu
criador, o ditador, através do neologismo “Ralazar”, evocativo da cé-
lebre revista Arre, Burro! (1936), onde Beatriz Costa cantou “Em Por-
tugal é que é sé conversar, / falazar, falazar...” (apud Santos, 2002:
211). O efeito humoristico obtém-se através da paronomadsia do nome
do ditador, que o evoca na memoria do publico. Para mais, € referido
como uma “doenca malina” (p. 21) de que padecem as personagens.
Constroi-se, assim, um campo semantico, segundo a teoria de Trier
(1931) analisada por Koch (2001), que associa ‘Ralazar’ a ideia de ra-
zia, ao verbo ‘ralar’ — sindnimo de preocupar - e ainda a imagem do
ralador que desfaz os alimentos, um conjunto de referenciais negati-
vos que sao projetados sobre o presidente do Conselho. Este mecanis-
mo confirma o cardter agressivo do humor, entendido, como observa
Attardo (2020: 64-67), como estratégia discursiva de ataque e subver-
sdo. A politica fiscal € ainda relacionada com dois acontecimentos que
a populagdo torranense experimentou: os racionamentos de comida
decorrentes da Segunda Guerra Mundial, bem como a seca de 1946,
que encareceu os bens alimentares (Samara e Henriques, 2013: 59):

Manel (explicando) - Os homens e as mulheres fazem as bichas as

portas das mercearias... (...) E a minha mulher, a minha rica mulher,
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o0 desgosto que ela tem tido por se terem acabado as bichas..
Que salidades! As novidades que ela sabia nos tempos das bichas!
Sabia-astodas. Ai, ndo! Também eralogo das primeiras airp’ra for-
matura.. A meia-noite em ponto |4 estava na bicha do p3o! (Chuva

de picaretas, p. 14)

A relacao entre a experiéncia comum do racionamento, que se ma-
terializa ainda mais através da referéncia as intrigas quotidianas da
populacao, e a critica politica constitui uma estratégia de legitima-
cdo desta e de estimulagao do engajamento do seu publico, permitin-
do o acesso a um capital cultural elevado, mas nao ligado ao ensino
formal (Bourdieu, 1979: 63-67). Por partir de uma realidade comum,
o texto permite que o seu publico o decifre, convidando-o a ser cum-
plice na transgressio. De facto, Bergson (1991: 14-15) salienta que o
riso permite descobrir a humanidade do proprio e do outro, o que
proporciona a identificagdo como grupo, neste caso, entre atores
e publico torranenses, um grupo transgressor das regras ditatoriais.

Em Reviravolta (s.d.), Salazar € retratado por uma personagem que
diz ser “da terra do nosso doitor” (p. 16) e que € referida como o “Bei-
rao de Santa C.” (p. 16), caracterizado como apoiante do politico, ape-
sar da elevada carga de impostos: “E aquele que o mundo exalta, que
¢ todo o nosso enlevo e nasceu na Beira Alta! Aquele homem sisudo
que p’la mansa, com engenho nos consegue tirar tudo!” (p. 16).

Outros dados sdo fornecidos na caracteriza¢ao do “doitor” para auxi-
liar a identifica¢ido andloga do publico com a imagem de Salazar, tais
como ser um “homem sisudo” que age “p’la mansa”, isto €, que se es-
conde, contrariando os principios democraticos. Ao mesmo tempo, a
escolha da expressao “p’la mansa” evoca uma imagética animal e no-
turna; portanto, novamente negativa (Durand, 1992: 245). Os jogos
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linguisticos sio novamente mobilizados, jd que a expressio “Santa C.”
¢ homdfona da Santa Sé, o que remete para a estreita associacio en-
tre o Estado e a Igreja Catdlica e alude a religiosidade do presiden-
te do Conselho, que contrasta com o pouco interesse pela fé nes-
ta vila alentejana. Com efeito, € dito que ele “quere tudo baptizado”
(p. 17). O Beirao refere ainda que o seu apelido é “Oliveira” e mora em
Lisboa. De forma camuflada e demonstrando a intenc¢ao critica do
autor, € apresentada uma caracteriza¢ao do “doutor Oliveira” como
sendo um ditador:

Beirao - Pois eu estive de visita ao meu padrinho em Lisboa e vai ele en-
tdo mandou-me ca darumas recomendacdes ao colega, ao dit...

Alfacinha - A dor... Ai ca esta ela outra vez.. (p. 17)

A decomposicio do vocibulo “ditador” em duas falas distintas —
“dit...” e “a dor” — retoma o recurso a paronomadsia, através da qual
a palavra interdita se torna enuncidvel. Como observa Jakobson
(1960: 372), a fungdo poética da linguagem explora a sonoridade do
signo, segmentacio e potencial de desvio. Neste caso, a fragmenta-
cdo cria simultaneamente um cariz comico € uma estratégia de ca-
muflagem: o publico reconhece o referente politico, Salazar, mas a
enunciacio surge disfarcada de acidente linguistico. Tal efeito pode
ser lido a luz da teoria de Larthomas (1980: 231), que vé nos inciden-
tes verbais um recurso dramaturgico intencional, capaz de convocar
tanto o humor quanto a critica. Acresce ainda que, ao separar “dit”
de “dor”, Rodrigues mobiliza o campo lexical da dor para qualificar
implicitamente a experiéncia social e politica sob o regime. A carga
semantica, que associa o poder autoritirio ao sofrimento coletivo,
evidencia o modo como o jogo de palavras pode funcionar como vei-
culo de resisténcia simbolica. Ao mesmo tempo, corresponde ao que
Dynel (2018: 402-405) designa como humor de “untruthfulness”,
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no qual a mensagem implicita se esconde sob a superficie literal do
didlogo, revelando-se apenas ao espectador atento. O publico capta a
mensagem camuflada, sobretudo porque o incidente linguistico cha-
ma a sua atencdo (Larthomas, 1980: 231), o que permite rir da figura
referida. De novo, o riso inverte a ordem social, permitindo aos su-
bordinados um riso de contestacio (Attardo, 2020: 275) e mesmo de
provocacio. Esta tdtica de decomposi¢ao do termo proibido aparece
no mesmo quadro, mobilizando a estratégia de separacdo do signo
do seu referente original, neste caso para obtencao do efeito comi-
co e critico, utilizando um mecanismo de transformac¢ao do discur-
so andlogo a alteracao do referente temporal observada por Genette
(1972: 284) em Proust. Desta vez, as duas partes pertencem a frase
de uma mesma personagem, o “Beirdo” que o trouxe para o palco:
“Beirao — Nao vem... nao vem... Nao vem, porque Alcacer do Sal azar
tem...” (p. 18).

Ao ligar a capital do concelho do Torrdo a ma sorte, a personagem do
“Beirdo” coloca simultaneamente o nome do ditador em palco de for-
ma pouco abonatdria e, através desta associagdo a um campo lexical
negativo, distancia-se do publico, visto que demonstra desconforto
na regiao onde ele € apenas um visitante. Seguidamente, o “Beirao”
inicia uma descri¢cdo negativa do Torrdao e de Alcidcer, que culmina
com a personagem a sair de cena persignando-se, indignado e reco-
lhido em si, tal como a pessoa que ele evoca, ao invés do recurso aum
numero musical, de acordo com o género do teatro de revista. Ao lon-
go do numero, Salazar comeca por surgir na mente dos espectadores,
através de transferéncias analdgicas, passando para o aparecimento
do seu nome proferido por uma personagem e, finalmente, confun-
dindo-se com essa personagem, personalizando-se nela, através de
tracos reconheciveis pelos espectadores.
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A partir de 1959, com a intensificacdo da censura e a leitura prévia
dos textos deste autor centralizada em Lisboa, a escrita de Rodrigues
foi obrigada a enveredar por estratégias mais subtis.

Em 1970, a peca Bolo real apresenta o numero “Mini-saia vai a praia”,
onde se pode ler:

ZE - Vém de para aonde haviam sido desviadas...
O MUDANGCAS - Escolheram aliberdade!
TODAS - Viva aliberdade! (p. 36)

Seis raparigas entram em cena e contagiam com alegria o compeére e
o seu companheiro de cena do segundo ato, uma personagem com o
nome “Mudancas”, de simbolismo evidente. As seis figuras femini-
nas celebram uma ida a praia que sera acompanhada pela leitura de
alguns autores emblemadticos da literatura portuguesa, num desafio
nao so ao imagindrio do Estado Novo, mas também a idealizacdo da
figura feminina doméstica em meio rural, constituindo este quadro
uma provocac¢ao a matriz de composicao de capitais distintiva desta
populacio (Bourdieu, 1979: 209-210).

A facilidade de movimentos proporcionada pela minissaia € associa-
da a autonomia destas mulheres, bem como a educac¢ao institucio-
nal que lhes permite ler a “literatura canonica”, uma vez que todas
trazem livros, algo que contrasta com a realidade de opressao vivida
na época, na qual a populagciao feminina era marcadamente menos
alfabetizada (Pimentel, 1996: 112). Neste numero, mais do que as mu-
dancas na moda representadas pela minissaia, celebra-se a liberdade,
sobretudo a emancipacio feminina. Esta, ao provocar a reconfigu-
racido da tradicional estrutura familiar, punha em causa a familia tal
como era idealizada pelo Estado Novo, onde a figura essencial era
a do “chefe de familia”. Este desafio € perpetuado a favor de algo
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maior, a liberdade, como se pode ler no grito destas mulheres, um
comentdrio velado as restricoes de direitos impostas pelo regime do
Estado Novo, mesmo se indo contra as crencas de Rodrigues e do
seu publico, que ainda partilhavam o ideal de familia tradicional.

De facto, a maioria dos textos deste autor apresentam um femini-
no ligado a ruralidade e a docilidade, como pode ser observado na
cantiga “Cantarinhas de Beringel”, retirada da peca A feira da ale-
gria (1958), original ausente do espolio, que tem o seu registo proprio
na Sociedade Portuguesa de Autores®! e é a composicio de Vicente
Rodrigues que conhece mais vitalidade entre os grupos de cante
atuais, estruturas que cultivam também o saudosismo da ruralidade.
Apresenta-se o refrdo, que € ilustrativo desta ideia:

Cantarinha de Beringel
minha linda cantarinha
pequenina graciosa
delicada donairosa

ai toda tao maneirinha!
As mocas da minha terra,
modeladas a cinzel,
pequeninas delicadas
sao como tu engragadas

cantarinhas de Beringel.

Esta cancio, logo a partir do titulo, remete o seu recetor para o ima-
gindrio campestre e tradicional. A expressao “cantarinhas de Be-
ringel” evoca o artesanato alentejano e a sua caracteristica loica de

[4] Conforme documento entregue na Sociedade de Escritores e Compositores Teatrais
Portugueses, a10/12/1964, e cuja cdpia se encontra no espélio de Armando Coelho
(documento sem nimero de pagina).
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barro vermelho, citando a vila onde ela se produz. Este estribilho
confunde a mulher com a cantarinha, dois emblemas de Beringel.
Com efeito, as adjetivacdes atribuem a ambas as mesmas qualidades,
que sdo partilhadas com o ideal feminino da época: “pequenina gra-
ciosa/ delicada donairosa/ ai toda tio maneirinha”. Mulher e objeto
confundem-se a ponto de se referir que “as moc¢as” sio “modeladas
a cinzel”, como se fossem elas a obra de artesanato aqui valorizada,
trocando-se assim as virtudes das duas entidades.

De uma forma geral, nesta cang¢io, procede-se a valorizacio do uni-
verso rural, mobilizando diversos fopoi para a obtencido desse efei-
to, tal como a valorizagao da arte local ou a evocagao de um cenario
atemporal, ligado ao imagindrio rural. Esta idealizacio dos ambientes
rurais € o tema das cantigas que mais se aproximam da mensagem
do Estado Novo sobre a vida campesina, associada a virtudes inatas.
Nesse sentido, surgem numeros de panegirico da ruralidade associa-
da a um sentimento de patriotismo. Em Alentejo, terra linda, de 1950,
a apoteose do “divertimento musical” relaciona-se com o desfile das
provincias de Portugal, uma designacao de acordo com a nomencla-
tura oficial, e pretende enaltecer tanto as caracteristicas associadas
a cada regido como uma portugalidade campestre e feliz. O Alentejo,
personagem que funciona como mestre de cerimonias desta cena,
explicita essa associagdo: “Com uma ternura infinda,/ Do fundo do
coragido,/ Te sauda, Portugal!” (pp. 40-41).

Com a Revolucao dos Cravos e a extincao da censura em Portugal,
Vicente Rodrigues pdde, pela primeira vez, colocar em cena referén-
cias politicas que antes eram proibidas. Esta ultima fase da sua obra é
marcada pelo sentimento eufdrico associado a exortacio da liberda-
de. O “divertimento musical” Queres que te conte um conto?... Um conto
de fados, estreado em 1975, ilustra o rompimento com o passado, em
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primeiro lugar, através da estrutura formal. Com efeito, a presenca
do compére, muitas vezes representante da voz do povo local, € abo-
lida e substituida por um imagindrio proximo do conto tradicional,
colocando assim o capital comum do publico em cena. Surgem diver-
sas referéncias a acontecimentos politicos do pais, tanto a nova rea-
lidade democratica como ao passado ditatorial. Ha varios momentos
em que se referem questdes politicas, ndo s6 contemporaneas, mas
também realidades as quais nao se podia aludir antes, num ajuste de
contas com o passado de censura (Vasques, 1999: 2).

O inicio da peca, que evoca o imagindrio do conto tradicional, apre-
senta em cena a situacgao ditatorial como se se tratasse de um rei au-
toritdario, uma vez que a duracio da manutencao do poder por parte
de Salazar mais se assemelhou a um “reinado”:

Os 3 Reinadeiros - ... e 0 Rei, entao, ali, logo mandou |4 do alto da sua
mandagao:

O Rei - Hoje, aqui, outro estado comecgou! O Estado-arte-de-bem-
-repartir-pao!

Os 3 Reinadeiros - Um estado novo!

O Rei - Sim! Um estado novo!

Os 3 Reinadeiros - Ou, antes, um estadao!

O Rei - Ede estadao! Um estado bem A Bem do Pobre povo!
A Bem do Rei...

Os 3 Reinadeiros - ...nagao!

O Rei - Nas melhor's pregagdes podera crer. Mas s6 crera na minha pre-
gacgao! E tera quantas religides quiser se so tiver a minha religiao!
E desta nao deixo eu de aqui lembrar a muito pia Santa inquisigao.

(Queres que te conte um conto? Um conto de fados..., p. 3)
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Sio multiplas as referéncias a linguagem do regime deposto, desde
a designacao do “Estado Novo” até a expressao “A bem da nacido”,
passando pela referéncia a questio religiosa. Mais uma vez, apresen-
ta-se um ajuste de contas com o passado, recorrendo a ironia: “Hoje,
aqui, outro estado comecou!/ O Estado-arte-de-bem-repartir-pao!”
O rei do “Estado novo” € apresentado de forma cada vez menos irdéni-
ca, acabando por prevalecer a caracterizacao negativa. Salientamos
principalmente a confusio entre a figura do rei e a da nacio (“a bem
do rei” / “nacdo”), que enfatiza o cardter despotico deste monarca.
Ao mesmo tempo, o jogo linguistico que engloba um €timo relacio-
nado com a brincadeira, a “reina¢ao”, denuncia a arbitrariedade com
que o poder € exercido pelos seus detentores. Por outro lado, também
a falta de liberdade religiosa surge neste excerto, demonstrando o
cardter ditatorial da personagem, que € reforcado pela referéncia a
“Santa Inquisicao” e que se alarga a toda a repressao, chegando as
torturas da PIDE, na referéncia a queimadura com pontas de cigarros.

A figura autoritdria € finalmente identificada com Salazar, numa alu-
sdo a versao moderna da politica de “pao e circo”, na qual o entrete-
nimento se apresenta ao servico do poder, remetendo para segundo
plano a questdo da guerra. A personagem do “rei” ndo volta a entrar
em cena; porém, num numero que se baseia no mundo do futebol,
evoca-se, através de alcunhas conhecidas, a figura do ditador, cuja
acao € dissimulada pelos acontecimentos desportivos, que distraem
a populacio: “A Contadora — Eram estddios e mais estddios eram bo-
las e mais bolas.... Eram guerras eram gladios... e tudo a bem... do
Manholas!” (Queres que te conte um conto? Um conto de fados..., p. 3).

A forma de cortesia “Dom”, que neste numero ligou Salazar a figura

do rei, serviu para acentuar a sua queda com a Revoluciao dos Cra-
vos. Ele deixa de ser referido pelo seu apelido, preferindo-se uma
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das alcunhas populares que circulavam: o “Manholas”. Este quadro
funciona como mecanismo de “dessacralizacdo” da figura do ditador,
objeto de parddia. A alcunha, uma nomenclatura escolhida pelos do-
minados para se referirem ao lider, adquire mais peso identitdrio do
que o apelido de familia, num jogo carnavalesco que, segundo Attardo
(2020: 65), corresponde a dimensdo hostil do humor: ridicularizar
a autoridade nao apenas enfraquece o alvo, mas refor¢ca a unidade
identitdria do grupo que ri. A inversao converte-se em contestacao
social, retirando poder simbdlico ao ditador para o redistribuir pelos
oprimidos. A linguagem informal e o riso funcionam, deste modo,
como ferramenta de reconfiguracdo dos capitais, mas também de
consolidacao da nova sociedade democratica, onde o poder € atribui-
do ao povo em vez de se restringir a uma elite, colocando-se em cena
uma inversio carnavalesca (Bakhtin, 2001: 181-188).

DOSSIE TEMATICO SARA RODRIGUES DIOGO

O PARADOXO DO TEATRO
DE VICENTE RODRIGUES

A obra de Vicente Rodrigues mostra que o teatro amador no Torrdo
foi mais do que entretenimento: constituiu um espacgo de educacgao
cultural, critica politica e mediacdo social. Desde os primeiros di-
vertimentos musicais, onde trocadilhos e paronomdsias camuflavam
criticas a ditadura, até aos espetaculos pos-25 de Abril, o publico,
de escolaridade limitada, participou ativamente numa experié€ncia
de acumulacgio de capital cultural e simbodlico (Bourdieu, 1979: 68).
Ao articular repertorio erudito e formas populares, Rodrigues apro-
ximou a comunidade de debates politicos e valores culturais, refor-
cando o capital social e a consciéncia coletiva, ndo limitando o espeta-
culo ao momento da sua representagcio, mas mantendo-o como tema
de conversa na sua mercearia, o que permitia aprofundar a reflexao
sobre aquele. Esta prdtica confirma o que Nicholson, Holdsworth
e Milling (2018: 4) descrevem como “ecologias locais” do teatro ama-
dor, em que a atividade cénica se articula com a vida comunitaria,
funcionando simultaneamente como espaco de sociabilidade, de
aprendizagem cultural e de afirmacio politica. A ligacdo entre o tex-
to representado e a construcao de um canone local, principalmente a
nivel musical, remete para o papel da literatura como elemento mo-
delador e modelado pela memoria cultural (Erll, 2011: 29).

Porém, paradoxalmente, os textos de Rodrigues, que, como se pro-
curou ilustrar por alguns exemplos mais marcantes, procuravam de-
nunciar o regime ditatorial, cristalizaram um imagindrio dicotémico,
onde se valorizava a ruralidade e a familia tradicional, apresentando
um Torrio ferido pela intromissio do progresso e pela partida dos
seus jovens rumo a uma Lisboa que simboliza a ameaca da cultura ur-

» «

bana. Expressdes como “tempos idos”, “antanho” ou “antigamente”
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passam a ser cada vez mais frequentes, demonstrando sentimentos
de nostalgia diante das altera¢cdes da realidade didria, o que conduz
a uma evoca¢iao do sentimento de perda para criar a empatia com
o publico, através de uma comocgio coletiva (Hoggart, 1970: 59).

Estabelece-se um didlogo tenso com a propaganda do regime. Por
um lado, Rodrigues é uma voz de dentuncia da opressao e das difi-
ceis condicdes de vida, desafiando o seu publico a contactar com um
canone cada vez mais complexo. Com efeito, na década de setenta, a
comédia ligeira € substituida por obras mais complexas e ligadas ao
neorrealismo. Porém, por outro lado, diante das alteracdes da vida
torranense, refugia-se no saudosismo e na idealizacdo da sociedade
rural, num habitus que procura manter inalterdvel, evocando as re-
presentacdes do campo elaboradas pelo poder central como retratos
de um estilo de vida ideal, ainda que afastado da realidade dura com
que a populacdo campesina lidava.

O facto de “Cantarinhas de Beringel” ser o tema de Rodrigues mais
bem-sucedido apds a sua estreia revela também alguns dos mecanis-
mos associados a constituicdo de um canone tradicional: a cang¢ao €
encarada como simbolica de um passado idealizado e portadora dos
valores da comunidade que a difunde (Williams, 1978: 115-116), que
muitas vezes recria em palco, de forma etnogrifica, os trajes de um
passado rural. O reconhecimento do imaginario partilhado pela po-
pulacio, de frases feitas ou da estrutura formal, provoca a apropria-
¢do da obra por todos, dado que ela propria se inspira num patrimoénio
comum e o legitima, “le fait folklorique apparaisse le plus souvent en
répétitif...” (Zumthor, 1983: 22), contribuindo para sentimentos de
saudosismo da ruralidade.

[U
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