SERIE IIl NUMERO 5
zzzzzzzzzzz

SO ANOS D€ NVORIE
€ VIDA SEVERINA (1965,
SO ANOS D€ TUCA

MOVIMENTO €ESTUDANIIL,
ARTICULACAQ COLETIVA € FORMACAQ



BRUNA BORBA
DE ARAUJO TCHALEKIAN

UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

Bruna Borba de Araujo Tchalekian é psicéloga pela PUCSP (2013), mestraem
Educacao: Psicologia da Educagao (PUCSP/2016) e Doutora em Psicologia
Escolar e do Desenvolvimento Humano pela Universidade de Sao Paulo
(2025). Tem-se dedicado a pesquisas sobre memoria coletiva, historia e
memoria da Psicologia, politicas de memoaria e reparagao, educacgao e direitos
humanos. Membro da Teia-Memoaria e Patrimonio Cultural do IPUSP, a qual
co-coordenou (2022-2025). Integra o GT Historia da Psicologia, no ambito da
Associacao Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagcao em Psicologia (ANPEPP).

MITSUKO APARECIDA
MAKINO ANTUNES

PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DESAO PAULO

Mitsuko Aparecida Makino Antunes possui graduagao em Psicologia,
mestrado em Filosofia da Educacao e doutorado em Psicologia Social
(PUCSP). E professora titular do Departamento de Fundamentos da Educagao
(PUCSP, atuando no PPG em Educacgao: Psicologia da Educagao, com foco
em: histdria da psicologia da educacgao; historia da psicologia da educagao
no Brasil; identidade de educadores e educandos com foco eminclusao
educacional/escolar. E editora da revista Psicologia da Educagao e membro
da Comissao Editorial da revista Psicologia Escolar e Educacional.

E membro da Academia Paulista de Psicologia.

. | B
MORTEEVIDASEVERII!A',_ ICA,

O artigo apresentaresultados de
pesquisa que sistematizou contelidos
sobre o processo de construgao do
projeto, montagem e apresentagoes

da peca teatral Morte e vida severina
(1965), que inaugurou o TUCA, Teatro

da Pontificia Universidade Catdlica de
Sao Paulo (Brasil). A pesquisa de cunho
qualitativo, desenvolvida a partir da analise
documental e de relatos orais, refletiu
sobre os aspectos historicos, formativo-
-educacionais e institucionais
constitutivos do processo de formulagao
dapeca. Neste texto, sera desenvolvida
uma narrativa sobre essa construcao.
Articulada pelo movimento estudantil,
Morte e vida severina constituiu-se
como um espaco formativo para
estudantes universitarios/as, movimento
deresisténcia ao regime de excegao,

e objetivou um momento histérico e o
compromisso ético-politico de estudantes
e profissionais com arealidade brasileira.

Formacgao universitaria, Teatro da
Universidade Catdlica, Ditadura militar,
Narrativa, PUC

The article presents research results that
systematized content about the process
of creating, staging, and performing the
play Morte e vida severina (1965), which
inaugurated TUCA, the Theater of the
Pontifical Catholic University of

Sao Paulo. The qualitative research,
developed through documentary analysis
and oral accounts, reflected on the
historical, educational, and institutional
aspects that shaped the formulation of the
play. This text will share a narrative about
this creative process. Organized by the
student movement, Morte e vida severina
became a formative space for university
students, a movement of resistance
against the authoritarianregime,

and it aimed to portray a historical
moment and the ethical-political
commitment of students and
professionals to Brazilian reality.

Theater, Play, Military dictatorship,
University, PUC
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MOVIMENTO ESTUDANTIL,
ARTICULACAO COLETIVAE
FORMACAO

INTRODUGAO

O dia 11 de setembro de 2025 marca os 60 anos da estreia de Morte
e vida severina, no teatro da Pontificia Universidade Catdlica de Sao
Paulo, o TUCA. Fruto de um projeto articulado pelo movimento es-
tudantil, em parceria com docentes da universidade e profissionais
das artes cénicas, o espetdculo inaugurou o entdo recém-construido
teatro; mais do que a abertura do que vem a ser um relevante espaco
cultural e politico em Siao Paulo nos anos que seguiram, Morte e vida
severina materializou o compromisso €tico-politico de uma geracao
de estudantes e profissionais com as denuncias das desigualdades
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de seu tempo, ainda tiao presentes e vivas nos dias de hoje. Com poe-
ma de Jodo Cabral de Melo Neto musicado por Chico Buarque de
Hollanda, Morte e vida severina ultrapassou o espaco do TUCA, viajou
o Brasil e fora dele, chegando a Nancy, na Franca, onde foi premiado
no III Festival de Teatro Universitdrio, em 1966.

Este artigo apresenta resultados da dissertacio de mestrado em Psi-
cologia da Educac¢do (Tchalekian, 2016) que buscou analisar o pro-
cesso de construcao do projeto, montagem e apresentacoes de Morte
e vida severina, reunindo, para tanto, relatos de pessoas envolvidas
nesse processo, bem como conteudo do Dossié Morte e Vida Severina,
que forma parte do acervo do Centro de Documentacio e Memoria
do TUCA (CDM-TUCA). A partir da andlise realizada, destacaram-
-se os aspectos historicos, formativo-educacionais e institucionais
existentes no contexto de producao da peca, desenvolvida no cena-
rio mais amplo da ditadura empresarial-militar brasileira, processos
estes que revisitaremos brevemente.

A memoria de Morte e vida severina participa a um so tempo da his-
toria do teatro universitdrio brasileiro, da resisténcia estudantil ao
regime militar, da formacao da PUCSP, constituindo um movimen-
to cultural, e apresenta uma experiéncia impar em relagio as prati-
cas formativas, educativas e interdisciplinares desenvolvidas para a
sua produc¢ao no ambito universitario. Neste texto abordaremos esta
producio, tendo em vista olhar para o seu potencial de denuncia das
desigualdades sociais intensificadas durante a ditadura, bem como
para a organizacio coletiva estudantil no periodo que se configurou
como defesa e afirmacdo da democracia. O texto destaca e celebra,
também, os 60 anos do TUCA que, a partir desta estreia, tornou-
-se um importante espaco cultural e de manifestacio politica em
Sao Paulo.
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METODO

Os documentos consultados no Dossi€ Morte e Vida Severina data-
vam de agosto de 1965 a janeiro de 1967, e eram compostos por ficha
de rosto, listas de oficios, correspondéncia, capa de disco, clippings
com noticias de jornal do periodo, uma edicao do jornal Folhetim
(edicdo dominical sobre cultura do jornal Folha de Sdo Paulo) e uma
edicdo do jornal-livro Porandubas (boletim interno, produzido pela
comunidade da PUCSP), totalizando 82 documentos. Neste texto,
revisitaremos alguns deles.

Foram realizadas entrevistas que constituiram o conteudo essencial
e inédito para a construciao da pesquisa. Convidamos pessoas que
participaram da peca de diferentes formas, possibilitando assim um
olhar diversificado e plural. Por se tratar de convidados/as especi-
ficos/as, para uma pesquisa de cunho historiogrifico, optamos por
revelar o nome dos/as participantes, sob sua autorizacio.

Em perspectiva qualitativa, a andlise dos dados foi elaborada, sobre-
tudo, a partir das entrevistas e documentos consultados, e embasam
a narrativa que sera apresentada a seguir.
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UM TEATRO PARA A UNIVERSIDADE
MONTAGEM DE MORTE E VIDA SEVERINA
NOS MEANDROS DA DITADURA

Com planejamento iniciadoem 1957, 0 espacolocalizado na Rua Monte
Alegre, agregado ao prédio da PUCSP, teve sua construc¢ao encetada
em 1961. Dos diversos projetos existentes para o local, foi escolhido
o apresentado por Benedito Calixto de Jesus Neto, que possuia vasta
experiéncia em construcdes religiosas e cuja arquitetura refletia as
tendéncias do pensamento da Igreja Catélica (Rodrigues et al., 1986).
A construc¢ao durou mais de quatro anos, e foi finalizada em 1965.
O salao maior, com 1200 lugares, recebeu o nome de Auditdrio Tibirica.

No contexto universitario, o aumento do numero de alunos/as foi
significativo dos anos 1950 para os anos 1960. Desde a segunda meta-
de da década de 1950, o presidente Juscelino Kubitschek (1956-1961)
tracou um “Plano de Metas”, com 31 metas para o periodo, divididas
em diversos setores; em relacdo a educacao, os recursos alocados re-
feriram-se a formacdo técnica de profissionais especializados com o
objetivo de atender as demandas da industria, com abertura do pais
para o capital estrangeiro. Foi a chamada “Educacao para o Desen-
volvimento”. Este aumento também encontra relacdo com o cresci-
mento das camadas médias no periodo, proporcionado pela diversi-
ficacdo das ofertas de emprego. Ampliou-se a busca de profissionais
com alto nivel de escolarizacdo e a demanda por vagas de acesso
as universidades.

A aprovacio da Lei de Diretrizes e Bases (LDB — Lei n.° 4024), em
1961, foi proveitosa para o ensino particular e, segundo alguns au-
tores, para as instituicoes catdlicas. Segundo Montalvio (2010),
o deputado Carlos Lacerda, com vista a eleicdo para a Presidéncia,
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e representante da elite conservadora, patrocinou os interesses da
educacdo particular, bastante vinculada as congregac¢des catdlicas,
defendendo a alocacdo de fundos publicos para o ensino privado.
Além disso, a LDB garantia que as escolas particulares tivessem re-
presentacao nos Conselhos de Educacio, e a equivaléncia entre di-
plomas de institui¢des publicas e privadas (Rodrigues et al., 1986).
O posicionamento em defesa da escola publica como direito de todos/
/as, que ganhava espac¢o desde 1958, era representado principalmen-
te por nomes como Anisio Teixeira, Florestan Fernandes e Fernando
de Azevedo. Nos meios universitdrio e politico, o debate no periodo
direcionava-se também a construcao de um projeto de universida-
de que atendesse a populacio brasileira, o acesso a ela, relacionado
ao desenvolvimento nacional que se buscava (e se esperava) € ao pa-
pel desempenhado pela universidade nesse cendario. No que tange as
universidades catdlicas, as mudancas nas politicas internas ocorre-
ram também em relacio as alteragcdes nas politicas da Igreja Catdlica,
o que modificou a participa¢do estudantil.

Nagamine (1997: 43) afirma que a Igreja Catoélica passava por “questio-
namentos € tensoes, tanto no nivel pastoral, quanto no doutrinario”.
Seus fundamentos eclesioldgicos advindos de Concilios ocorridos
em momentos historicos outros, frente as circunstancias sociais
que naquele momento se apresentavam, geraram conflitos dos quais
“novas formas de acio pastoral e de evangelizacio foram surgindo”,
formas estas que “guardavam entre si a caracteristica comum do
engajamento numa acao social e politica, questionando a visdo ain-
da predominante e institucional da Igreja hierarquica, autoritdria,
centralizadora, sacramentalista e voltada para dentro de si mesma”
(pp. 43-44). O autor refere-se a essa nova tendéncia da Igreja como
abertura para a historia, em embate com posi¢coes mais conservado-
ras, interessantes a elite e as midias mais influentes.
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O Movimento Estudantil, organizado e estruturado através da Unido
Nacional dos Estudantes (UNE), realizou o I Semindrio Nacional da
Reforma Universitdria em 1961, no qual foi reivindicada uma maior
e mais significativa participacdo dos/as estudantes e uma univer-
sidade implicada socialmente; o II Semindrio Nacional da Reforma
Universitdria foi realizado em 1962; e o III Semindrio Nacional da
Reforma Universitaria, em 1963, consolidando as discussbes sobre
a Reforma Universitdria como parte das reformas de base.

Associado a UNE foi criado, em 1961, o Centro Popular de Cultura
(CPC), uma entidade que objetivava desenvolver uma “arte popular
revoluciondria”, que combatesse a arte alienada, fosse acessivel e es-
tivesse a servico do povo. Esse processo de critica social por meio
da manifestacgido artistica vinha, desde os anos 1950, fortalecendo-se
na América Latina. De acordo com Ridenti (2007), o marco decisivo
para que artistas e intelectuais se inserissem de vez nesse proces-
so foi a Revolucdo Cubana (1959), que nutriu o sentimento revolu-
ciondrio e impulsionou muitas entidades e movimentos de esquerda
a lutarem contra as classes hegemonicas.

Sobretudo a partir do golpe empresarial-militar de 1964, evidencia-
-se a crescente introducdo da producao e capital estrangeiros, por
meio dos ramos empresariais, industriais, € dos acordos MEC-Usaid
(entre Ministério da Educacdo e Cultura e United States Agency
International Development), em que firmaram-se convénios com os
Estados Unidos da América a fim de receber assisténcia de técnicos
norte-americanos para planejar, reestruturar e expandir o ensino
superior, propostas ligadas a privatizacdo e a adequacao do ensino
superior ao projeto econdomico que se firmava. Em contraponto, a ju-
ventude universitdria exaltava a importancia da cultura popular e da
Reforma Universitdria no Ambito estrutural, como parte necessdria
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das Reformas de Base, tendo em vista uma reforma social. Além da
participacdo politica, a participagao cultural tornou-se, cada vez
mais, uma reivindicacao das organizacdes estudantis que buscavam
diferentes formas de protagonismos, levando para o debate os pro-
blemas da sociedade brasileira.

A realidade da PUCSP naquele momento era diferente daquela do ini-
cio do projeto de construcao do espaco que veio a se tornar o TUCA.
As transformacdes nas perspectivas da Igreja abriram possibilidade
para novos e diferentes didlogos, a participacio estudantil acentuou-
-se e gradualmente passou a reivindicar mais voz nao so nas decisoes
da universidade, mas no pais, inclusive nas frentes culturais, exal-
tando a producio da cultura popular nacional. Em 1963, os estudan-
tes haviam ocupado o prédio da PUCSP com a reivindicacdo de que
a reitoria da universidade passasse a ser assumida por um profissio-
nal leigo e nio pelos representantes da Igreja indicados diretamente
pelo Cardeal. O primeiro reitor leigo nomeado foi o desembargador
Oswaldo Aranha Bandeira de Mello, com gestao de 1963 a 1972.

O didlogo préximo entre estudantes, representados pelo movimento
estudantil, muitos deles ligados a A¢iao Popular (AP), e a universidade
alterou o destino do entdo novo espaco construido. A comunicagio era
feita pelos membros do Diretdrio Central dos Estudantes (DCE), com
destaque para o presidente Antonio da Costa Ciampa, aluno do curso
de Psicologia. Apos o golpe militar, as acées do DCE estavam sob o
olhar do Ministério da Educacio através da Lei “Suplicy de Lacerda”
(Lei n.° 4464/1964). A lei alterou o regimento dos 6rgios universita-
rios de representacao estudantil estaduais e federais; definiu as a¢des
competentes a cada instancia, sua organizacao e prestacao de contas.
Em outras palavras, a lei fiscalizava e controlava a acdo das entida-
des estudantis, e atribuia a responsabilidade pelo seu cumprimento
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a universidade a qual elas estavam vinculadas. Até entao o DCE era
legitimado e recebia uma contribuicdo financeira dos/as estudantes
para se manter. Na PUCSP, as ac6es dos Centros Académicos continua-
ram ocorrendo e o DCE p6de promover um didlogo maior entre os cur-
sos, utilizando a renda que passara a ter para as atividades culturais.

O Auditério Tibiricd, cuja construcdo estava finalizada, havia sido
destinado, no inicio, a recepcio de conferéncias e solenidades. Po-
rém, ainda nio havia sido definido de que forma o espaco seria utili-
zado. Era considerado o “elefante branco” da universidade, cujo in-
vestimento havia sido grande.

Ai a gente do movimento estudantil falou “espera um pouquinho”, (...)
tem que serusado pela universidade, e nao para a universidade. (...)
Ai surgiu a ideia de que seria bom fazer um Teatro da Universida-
de Catodlica, ai surgiu o TUCA. (Entrevista de A. C. Ciampa apud
Tchalekian, 2016: 55)

Mesmo com a censura que se instaurava, ainda havia incentivos a
cultura e ao teatro universitiario antes de 1968. Como relatado por
Henrique Suster em entrevista para esta pesquisa, a censura ao tea-
tro ainda nao era feita diretamente naquele momento e também en-
contraria limitacdes para isso especificamente em uma pontificia,
instituicao vinculada ao Vaticano, portanto com politicas proprias, o
que nido abordaremos aqui, mas constituiu caracteristica particular
para o processo do TUCA.

Entdo, nos “primeiros tempos”, apenas teatro, musica, acho que
artes em geral, até quadrinhos e coisas assim, brincavam com a di-
tadura sem uma censura prévia. Depois de 1968 fechou completa-
mente. (Entrevista de M. C.Guedes apud Tchalekian, 2016: 84)
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O DCE construiu uma proposta de promover atividades culturais no
espaco, organizadas por e para estudantes. Tinha apoio interno, de no-
mes como Padre Enzo Gusso, que acompanhava suas acées. Em uma
reunido com o chefe de gabinete Nagib Elchmer, entio presidente da
Comissido Estadual de Teatro do Governo do Estado de Sdo Paulo, sur-
giu a ideia de fazer um teatro no espago (Nagamine, 1997). Apds esse
encontro, Henrique Suster, que veio a ser o diretor superintendente
de Morte e vida severina, se reuniu com o DCE e definiram a proposta
de criar o Teatro da Universidade Catolica, inspirados, também, pelo
CPC da UNE; paralelo a isto, Antonio Ciampa e Antonio Mercado ela-
boraram uma proposta de fazer um grupo de teatro, o Grupo TUCA.

Antonio Mercado Neto era estudante do curso de Direito e ja tinha
envolvimento com teatro, conhecia pessoas do ramo e convidou
Roberto Freire para compor a equipe como diretor artistico. Roberto
Freire era médico de formacio, psiquiatra, funcao que exerceu por
anos, trabalhando com clinica e pesquisa; aproximou-se da teoria
de Wilhelm Reich e da Gestalt-terapia, referéncias para seu trabalho
com dinamicas corporais, grupos, exercicios teatrais e de sensibi-
lizacdo. Paralelo ao interesse cientifico de Freire, sua aproximacao
com a poesia, teatro, literatura e politica marcaram sua trajetodria e
producao, explicitamente ligados ao anarquismo. Era conhecido no
ramo, pois havia sido diretor do Servigo Nacional de Teatro (SNT)
durante a gestio de Darcy Ribeiro, professor da Escola de Arte Dra-
matica da USP, diretor de pecas teatrais conhecidas, redator do jor-
nal Brasil Urgente, entre outras atividades (Mercado Neto, 1980: 6).

A concepcgao que o Roberto Freire trouxe nao era de um grupinho
teatral, era de uma escola de teatro. Porisso que tem que diferen-
ciar o prédio. Até agora era um lugar para fazer espetaculo, nao

precisava do prédio por enquanto, a rigor; o prédio é que estava
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precisando do grupo. (Entrevista de A. C. Ciampa apud Tchalekian,
2016: 59)

Para compor a equipe, Freire convidou Silnei Siqueira para a direcao; José
Armando Ferrara para cenografia e figurino; Alberto D’Aversa e Eugénio
Kusnet eram responsaveis pela base da formacgio artistica e cultural, mi-
nistrando cursos de Histéria da Arte e do Espetdculo Teatral, formagio
técnica e curso de interpretacio; Sandro Polonio contribuiu com a ilu-
minac¢do (Siqueira, 1980: 8; Mercado Neto, 1980: 7). Esses profissionais
foram contratados pelo DCE e recebiam uma contribuicao simbdlica
pelo trabalho. Elza Lobo cuidava da divulgacao e relacées-publicas do
grupo e Henrique Suster, aluno do curso de Filosofia e presidente do
Centro Académico, assumiu o cargo de diretor superintendente.

Ainda sem definicdo do que seria encenado, a equipe realizava en-
contros frequentes para elaborar o planejamento. Em um encontro
entre Antonio Mercado e Silnei Siqueira, no Bar Bossinha, no centro
da cidade, a sugestao veio de forma inesperada:

Ouvimos de um cantor da noite, o “Jacaré”, aideia de musicar Mor-
te e Vida Severina. Nos ficamos num estado de exaltagao a noite
inteira e fomos logo falar com o Roberto, que fez cara de azia e dis-
se que Cacilda Becker tinha acabado de fazer aquela pega e nao
tinha dado certo. Saimos de cabeca baixa e depois de 10 dias ele
nos vem com a ideia de musicar Morte e Vida Severina... Nos vimos
forcados aacharfenomenal e passamos aos testes e aos ensaios na

quadra de basquete. (Mercado Neto, 1980: 7)
Nunca me ocorrera antes aquela ideia que eu simplesmente roubei

do “Jacaré”. Chamei Silnei e Ferrara que gostaram daideia. Mas e a

musica? Pensamos em Jobim, Caymmi. Entdo me ocorreu, que de
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material maduro, bastava o poema de Jodao Cabral e que devia con-
trastar com a musica, que devia ser jovem. Comegamos a procu-
rar o musico. Um dia, a nossa amiga Heloisa Buarque de Hollanda,
a Milucha, que nés apelidavamos de “Mumu”, levou o irmaozinho
dela, o “Carioca”, que tinha 17 anos. Muito timido, ele mostrou algu-
mas musicas, ainda parecidas com as do Joao Gilberto. Ai me deu
um click, é uma intuicao que tenho e que deu certo quando lancei
Silnei, Ferrara, Plinio Marcos. Eu vi que aquele garoto tinha uma ge-
nialidade musical escondida: convidei-o a fazer a musica dapecgae
ele ficou assustado. Mesmo assim mandei ele fazer. Um diavem ele

com uma musica muito bonita. (Freire, 1980: 10, grifos do autor)

Chico Buarque de Hollanda musicou o poema, acrescentando a peca
uma dimensio essencial. A selecao dos/as atores/atrizes era feita
pela inscricdo dos/as interessados/as seguida de testes: mais de 100
alunos/as, segundo as pessoas entrevistadas, realizaram inscrigdes.
Os/as estudantes contaram com o apoio de diversas pessoas que,
de diferentes formas, participaram e estimularam a organizacio e
realizacio da montagem. Destacam-se os nomes de Maria do Carmo
Guedes, Joel Martins, Lucrécia D’Alessio, professores/as da univer-
sidade na €poca, que contribuiram com a realizacido de pesquisas
sobre o Nordeste, aspectos psicologicos do retirante, geografia da
caatinga, elementos voltados ao poema, a partir de diferentes dreas
do conhecimento que ampliaram o olhar sobre a realidade brasilei-
ra, bem como pesquisas com a plateia depois da estreia (Nagamine,
1997; Freire, 1980). Foram criadas equipes que cuidavam da cenogra-
fia, iluminac¢ao, documentacio e divulgacao, e cursos que eram rea-
lizados nos periodos da manh3, tarde e noite.

Essa pesquisa foi fundamental porque teatro €& laboratorio.

Nao é possivel desenvolver uma concepgao do espetaculo, um
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personagem, se vocé ndo tem o porqué daquilo. Pretendiamos
passar uma postura, uma maneira de ver o mundo e dar aos atores
a possibilidade de conhecer em profundidade aquilo que ele re-
presentava. (...) Entdo era uma peca em que o ator era cenario, a
musica era entendida como espetaculo, completamente fora dos

padroes classicos. (Ferrara, 1980: 11)

O poema foi escolhido ndo apenas pela sua potencialidade musical,
mas pela énfase e denuncia que fazia sobre a dura realidade de gran-
de parte da populacgao brasileira. A preocupacio voltava-se a socieda-
de, ao que precisava ser problematizado, criticado, olhado por todos/
/as, de alguma forma.

O texto era bonito, foi muito bem trabalhado, o Silnei acertou, era um
momento também que se esperava, ndo era uma fala radical, de jeito
nenhum, era uma fala muito mais de conscientizagao, do tipo de vida
que um grupo excluido vivia e grande parte ainda vive, mas era, de cer-
ta forma, serena e, além de tudo era um auto de Natal. Entdo era uma

vozde esperancga. (Entrevistade C. P. Sousa apud Tchalekian, 2016: 92)

O objetivo era manifestar-se cultural e politicamente: falar do que
nio se falava, a partir dos/as jovens que nao eram ouvidos, em um
formato que fosse acessivel nio somente a elite, feito por amadores/
/as, e expressasse a cultura brasileira em suas mais profundas e se-
cas raizes, na estética, na musica, nas falas, na escolha do poema.

Temadticas ligadas ao Nordeste brasileiro se evidenciavam com forte pre-
senca nos poemas, musicas, cinema e teatro, como nos lembrou Suster:

E o estudante aqui do Sul, ndo sé da PUCSP, mas de todas as uni-

versidades, a preocupacao era o Nordeste brasileiro no campo
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da politica, da atuagao politica do estudante, era o Brasil pobre.
Tanto é que as grandes obras do Brasil, vamos dizer pds-guerra,
sdo as obras de cinema sobre o Nordeste. Entao vocé tem o prin-
cipal, Deus e o diabo na terra do sol, de Glauber Rocha, vocé tem
Vidas secas, do Graciliano Ramos, vocé tem Coronel de Macambira
no teatro. (Entrevista de H. Suster apud Tchalekian, 2016: 101-102)

Nio a toa, mas com o debate presente sobre a necessidade de se rea-
lizar a reforma agrdria no Brasil e a situacao da seca e da fome, temas
como esse forjaram espa¢o como verdadeiras reivindica¢des. Suster
destacou que a preocupac¢ao dos/as estudantes voltava-se a essa rea-
lidade, o que nos revela a escolha da temadtica da peca e, em especial,
do poema, como possibilidade de contribuir para/com essa denun-
cia e discussio, visibilizando-a. Relatou, também, como ocorreu a
formacio para a atuacio e para o conhecimento sobre uma proposta
teatral. Ndao s6 quem atuaria, mas os/as demais envolvidos/as par-
ticiparam dos cursos. O curso de interpretacio foi ministrado pelo
russo Eugénio Kusnet e, de acordo com o relato de Suster, seguia um
método especifico de formacgao do ator/atriz.

No caso do método Stanislavski a preparagao psicoldgica do ator
eramuito grande. (...) tinhauma parte muitoimportante que se cha-
mava memaoria emotiva, o ator precisa entrarconcentrado emcena.
(Entrevista de H. Suster apud Tchalekian, 2016: 105)

Antes do TUCA, Kusnet ji havia trabalhado no Teatro Oficina, com-
panhia fundada em 1958. De acordo com Rodrigues (2009), a forma-
cdo difundida por Kusnet tinha como base a proposta criada pelo
russo Konstantin Stanislavski, que entendia os espacgos de forma-
cdo do ator/atriz como centros de investigacio cénica, laboratdrios
de pesquisa, experimentacao e criagdo artistica. Segundo ele, as des-
cobertas feitas por Stanislavski
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sao basicamente uminstrumento ativo de dissecacao das relagdes
entre homens observados em situagdo dramatica, ou seja, envolvi-
dos em circunstancias extremadas que exigem deles uma energia

extra cotidiana. (Rodrigues, 2009: 38)

A proposta stanislavskiana adotada pelo grupo envolvia o olhar pro-
fundo acerca dos aspectos intimos do sujeito, em situacdes que o
desafiavam afetivamente. A técnica e a estética nio entram nessa
proposta como dimensdes mecanicas ou superficiais, mas como ati-
vidades cuja relevancia social € clara e dialogam com a vida real dos
sujeitos, do tempo e do espaco em que sao desenvolvidos.

Rodrigues (2009: 38), ao falar sobre o modelo dos estudios stanis-
lavskianos, traz como elementos caracteristicos os aspectos labo-
ratoriais (pesquisa e investigacdo), disseminador e reflexivo, o que
envolve a reunido de areas das ciéncias humanas, além do registro,
documentacio e publicacido das experiéncias. O envolvimento com
o processo de producio, conhecimento sobre o que se encena € pro-
fundo rigor sio essenciais no referido método:

No trabalho de Stanislavski o “personagem” € um ser novo, nascido
da combinagao entre o personagem escrito pelo autor e o ator mes-
mo. O ator, apartirdoseu “eusou”, se dispde abuscaras circunstan-
cias do personagem proposto pelo autor até chegar aum estado de

quase identificagao com o personagem. (Coimbra, 2011:122)

Ac¢des como essas requisitavam a criagdo do/a ator/atriz diante de
seu personagem: o envolvimento subjetivo e objetivo na relagio en-
tre o Severino no poema, a apreensao do “ser” Severino do ator, que
Se expressavam no Severino que saia em cena. Para tanto, era preciso
articular o conhecimento pessoal a tantos outros, como a atuagao,
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0 poema, a relacdo com os outros elementos em cena € a realidade
retratada na peca. Fazemos estes breves destaques a proposta meto-
doldgica adotada na peca sem a intencao de aprofunda-los; relevante
serd destacar que uma série de importantes estudos brasileiros foram
e vém sendo desenvolvidos sobre o método Stanislavski, tais como
pelo Centro Latino-Americano de Pesquisa Stanisldvski (CLAPS).

Em relacdo ao canto e ao coro, destaca-se que a peca com elemen-
tos vocais e musicais altera a relacio de didlogo entre protagonis-
ta e os demais atores/atrizes em cena, bem como a relacio com o
publico. Em “Funeral de um lavrador”, musica extraida dos versos
do poema, a linguagem musical ndo s6 forneceu certa énfase ao tom
profundo da passagem do poema que estava sendo encenada, como
contribuiu para o entendimento do publico sobre detalhes do texto
(Garcia, 2011: 165). A fung¢ido do coro assume importancia estética, re-
laciona e ecoa expressoes afetivas, constituindo-se em um sé corpo,
porém multiplo.

Interessante também considerar a perspectiva dialética do conceito
de syjeito-cendrio: os elementos que compdem o cendrio sdo incorpo-
rados pelos/as atores/atrizes, o que pode simbolizar a agio do sujeito
narealidade em que vive e a humanizacio dessa realidade. Da mesma
forma, a realidade concreta é determinante para esse sujeito, para
o seu desenvolvimento, constituicao e consciéncia. Nessa represen-
tacdo, os elementos inanimados assumem caracteristicas humanas
e sido constitutivos desse mesmo humano. O cendrio materializa o
poema. A crian¢a nasce simbolizando a esperanca, mas representada
pelos instrumentos de trabalho.

Momentos como esse convidam o publico para o que Agnes Heller
(2016) chama de suspensdo do cotidiano: uma reflexio aprofundada
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que contribua com a ruptura a certa tendéncia do pensamento co-
tidiano, por vezes naturalizada e orientada ao eu-individual. Coti-
diano, para a autora, se refere a vida social e a existéncia humana,
nao a repeticio mimetizada da rotina; a cotidianidade justapoe as
relacdes sociais e histdricas, os fendmenos e acontecimentos, € car-
rega as contradicoes dessa realidade, constituida também pela logica
do capital e pela producao de alienagao. Suspender a realidade entdo
aponta para uma postura ética € para a possibilidade de conscienti-
zacdo, com vista a desalienaciao acerca da realidade proporcionada
pela leitura critica, aqui evocada e mediada pelo contato com a repre-
sentacao artistica.

UM AUTO DE NATAL
NASCE UMAPECA, NASCE UM TEATRO

Muitos dos membros do grupo tinham interesse em fazer teatro po-
pular e tornar o teatro acessivel. Foram chamados sindicatos, ope-
rarios e empregadas domeésticas, além do grande incentivo dado aos
estudantes para assistir ao espetdculo. A pré-estreia, realizada no dia
10 de setembro de 1965, foi feita para os participantes do Congresso
Internacional de Sistemas de Alfabetizag¢iao de Adultos.

Apos meses de preparo, a estreia de Morte e vida severina ocorreu no
dia 11 de setembro de 1965. O grupo TUCA lotou o auditorio, com
pessoas sentadas até nas escadas. A pec¢a, iniciada com atores em
formacio como no quadro “Os retirantes”, de Candido Portinari,
finalizou-se com minutos de emocionados aplausos em pé.

A repercussio da peca foi significativa na midia e na imprensa apds

a estreia e nas apresentacoes seguintes. Muitos criticos teatrais, li-
terdrios e jornalistas escreveram sobre a experiéncia do espetdculo,
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com destaque para os componentes técnicos, a musica, a escolha do
poema, o desempenho dos/as atores/atrizes, produtores e diretores
€ a sensacao transmitida.

Hoje, a cronica precede a critica. Poucas vezes, na minha agitada
vida de homem de teatro, assisti a uma estreia de tao vibrante co-
mMo¢Gao; poucas vezes, um palco e uma plateia respiraram em unis-
sono as cadéncias de uma poesia que se fazia vida sob o estupor
participe ndo de espectadores, mas de auténticas testemunhas;
poucas vezes o alto canto de um poeta ecoou nas almas com tal ri-

queza de vibragoes. (D’Aversa, Diario de Sédo Paulo, 14/09/65)

Em trinta e dois espetdculos realizados em Sao Paulo, o TUCA re-
cebeu cerca de dezessete mil e quinhentos espectadores, € mais de
sessenta mil ao longo de um ano. O grupo levou a montagem a muitas
capitais, como Curitiba, Manaus, Rio de Janeiro e diversas cidades
do interior de Sao Paulo, com recepcao positiva. O grupo ganhou, em
1965, o prémio da Associacio Paulista de Critica de Teatro (APCT);
participou do I Festival do Teatro Profissional de Santos, sendo o
unico grupo amador convidado; e em outubro do mesmo ano se des-
ligou do DCE, tornando-se “entidade com personalidade juridica e
patrimonio proprio” (Rodrigues et al., 1986: 42; Ata da Assembleia
Geral Extraordindria do DCE em 19/10/1965).

Henrique Suster e Roberto Freire haviam visto no jornal uma noticia
sobre um festival de teatro universitdrio que ocorreria na Franca.
Apos discussao com o grupo, decidiram participar do III Festival In-
ternacional de Teatro Universitirio em Nancy. Seria o TUCA o pri-
meiro grupo brasileiro a participar do festival. Selecionados, inicia-
ram a organizacao para ir, com arrecadacao de recursos financeiros
(Siqueira, 1980: 8).
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Em Paris fomos visitar o embaixador porque afinal ganhamos algu-
mas passagens do Itamaraty. Era o Bilac Pinto e foi logo avisando
que nao iamos representar o Brasil e sim a PUC, o Festival ndo era
oficial e nds ndo poderiamos hastear a bandeira ou tocar o hino na-
cional. Ele passou o maior pito na gente. De la fomos para Nancy
onde aconteceu nosso contato com Joao Cabral, pois ele nao par-
ticipou da criagao da pecga. (...) O Jodo nos chamou de irresponsa-
veis, usando verba do Itamaraty paralevar Morte e Vida que erauma
porcaria. (...)

Mas o grupo estava muito motivado porque em 1965 o Brasil ainda
era culturalmente dependente da Franca e era importante a peca
se afirmar la. O entusiasmo do pessoal nao era o de aparecer, mas
nascido da vontade de dizer uma mensagem adequada para aque-
le momento. O espetaculo chegou a ser aplaudido varias vezes em
cena aberta, depois do canto da Ana Lucia, a “mulher da janela”.
Ao fim, a cortina fechada e o pessoal 13, aplaudindo. Jodo Cabral
estavala na plateia e chorava feito um condenado, ia se afundando

na cadeira aos poucos. (Siqueira, 1980: 8)

O sucesso em Nancy, em 24 de abril de 1966, foi extremo e repenti-
no: o grupo foi ovacionado na apresentacio, com aplausos de mais de
sete minutos, e ganhou o Prémio de 1.° lugar no Festival. Foram de
Nancy para Paris, depois Portugal, passando por Lisboa, Coimbra e
Porto. Em Lisboa foram feitas doze apresentagdes, todas com lotagao
de publico. Portugal enfrentava a ditadura de Salazar.

Odilo [Costa Filho] nos disse mais tarde que se ficassemos mais
uma semana, a Revolugao dos Cravos teria sido antecipada, por-
que o pessoal foitomando coragem, as palmas foram ficando mais

descontroladas. (Siqueira, 1980: 9)
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A montagem seguinte do grupo, O&A, um espetaculo sem palavras,
apenas com fonemas, foi feita com um diferente posicionamento.
A censura foi cada vez mais intensa nos periodos que se seguiram.
O&A teve uma repercussio menor que Morte e vida severina, € ato-
res perseguidos pela ditadura. Pouco tempo depois, foi promulga-
do o Ato Institucional n.° 5, quando o cerceamento ficou extremo.
Como expressa resisténcia, em 1968, os movimentos estudantis, em
diversas partes do mundo, posicionaram-se contra o autoritarismo
e a repressao. Houve entao o encerramento das atividades do grupo.
Membros do grupo TUCA foram chamados para inquérito policial
e outros presos, em 1974,

O TUCA marcou significativamente o contexto do teatro universita-
rio brasileiro, da cultura nacional, expressando a poténcia da juven-
tude e a preocupacgdo com a transformacgio da realidade brasileira.
A PUC adotou o nome, que passou a ser e até€ hoje € o nome do teatro
- TUCA.

O TUCA deu o exemplo de que o teatro amador pode atingir nivel
profissional quando enriquecido pelo fator politico que substitui

o aspecto financeiro. (Freire, 1980: 11)
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O TEATRO VIVE

Nos anos que se seguiram, muitos/as dos/as estudantes e docentes
da PUCSP se posicionaram em resisténcia a ditadura militar. Além
da participacdo em manifestacdes e da organizagao estudantil, foram
acolhidos e admitidos, pelo grao-chanceler Dom Paulo Evaristo Arns,
professores/as de universidades publicas que estavam sendo perse-
guidos ou exilados, como Paulo Freire, Florestan Fernandes, Octavio
Ianni e Bento Prado Jr. Em 1977, a PUCSP sediou a 29.2 Reuniao Anual
da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC), que ha-
via sido proibida de ser realizada e abriu, em suas reunides, espagos
de manifestagdo contra o regime militar. Em 22 de setembro do mes-
mo ano, a PUCSP foi invadida por militares, que reprimiram as ma-
nifesta¢cdes que estavam sendo realizadas no 3.° Encontro Nacional
dos Estudantes em frente ao TUCA, momento em que houve uma
primeira tentativa de incéndio, de acordo com Valle (2013). Segundo
0 autor, esta tentativa ocorreu quando bombas de gas lacrimogénio
foram lancadas para dispersio dos/as estudantes e atingiram as rou-
pas de um grupo que ao tentar fugir entrou no TUCA, pegando fogo
aos tecidos inflamaveis.

O TUCA continuou a receber importantes nomes da cena cultural
nacional e debates politicos que defendiam a livre expressio, até
1984, quando sofreu dois outros incéndios, causando graves danos
ao espaco: em 22 de setembro, um incéndio destruiu o teatro, cons-
tando no inquérito policial como criminoso; em 14 de dezembro, um
segundo incéndio atingiu a parte superior do teatro (Comissio da
Verdade da PUC-SP, s/d.).

Quando os bombeiros permitiram nossa entradanorecinto, tirando
o vestibulo do prédio, ndo restava quase nada do que fora o TUCA.

De pé so suas paredes nuas enegrecidas pelo fogo! (...) restava
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(...)ocheiroinsuportavel das cinzas e nas paredes as marcas davio-
Iéncia arbitraria que pretendia deixar claro a Universidade - e tal-
vez, mais ainda, algreja Catdlica e a Dom Paulo Evaristo Arns, nosso
grao-Chanceler - que o mais seguro era abandonar sua postura de

resisténcia a ditadura militar. (Valle, 2013: 1)

A PUC, representada pela figura de Dom Paulo e respaldada por seto-
res da hierarquia eclesidstica, manteve seu posicionamento de resis-
téncia frente a pressao vinda do governo, incomodado pelas acdes na
universidade. Explicita-se a denuncia a violéncia praticada no ato do
incéndio, € o que ela representou: o ataque a cultura e ao espago edu-
cativo. Além do mais, na mesma data que, nao por coincidéncia, anos
antes havia sido marcada pela invasdo da policia militar, comandada
por Erasmo Dias, € a resisténcia a ela.

Apos o incéndio, foram formadas comissdes responsdveis pelo acom-
panhamento do trabalho da pericia € uma outra para a Campanha de
Reconstrucido do TUCA (Novaes, 2011: 155). O TUCA foi reaberto em
1986 a partir da mobilizacio da comunidade académica e civil, mas nao
tinha recursos para dar continuidade a reforma. Em 1998, o teatro foi
tombado como Patriménio Histdrico de Sao Paulo e, com a campanha
de reconstrucaio, teve apoio de diversos artistas, que reverteram a ver-
ba de seus shows e espetdculos para apoiar a reforma; casas de espeta-
culos, empresas estatais e privadas, bem como a prefeitura e o gover-
no do Estado forneceram apoio a reconstrucio (Novaes, 2011: 74). Em
2002 foi realizada a reconstrugdo e em 22 de agosto de 2003 o TUCA
foi reinaugurado. As paredes mantiveram a mostra os tijolos, como
marca dos incéndios que destruiram o teatro, rememorando o ocorri-
do e fazendo lembrar a resisténcia significada pelo/no espaco. Tal de-
cisdo foi tomada a partir de um abaixo-assinado feito por estudantes e
professores/as, também assinado pelo arquiteto Joaquim Guedes, que
manteve no projeto de reconstrucgio as marcas da estrutura original.
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CONSIDERACOES FINAIS

O TUCA representa, na histdria cultural e politica da cidade de Sao
Paulo e do Brasil, um espago de resisténcia a opressio e de defesa
critica da educagao e da cultura. Sua memoria € viva e presente, tam-
bém, como palco de formacao politica e coletiva.

Morte e vida severina inaugurou esse espa¢o nao de maneira neutra,
mas com posicionamento expressivo contra a ditadura militar, e com
enfatica defesa da juventude estudantil, cidadi, sua poténcia politica,
participativa, sua forca e voz; exaltou a cultura popular e a eminente
necessidade de transformaciao da realidade brasileira. Seu processo
de construcio e permanéncia em uma universidade catdlica configu-
rou um desenvolvimento especifico, que em certos momentos ocor-
reu a partir dessas condi¢des que o diferenciam de outros espacos.

A montagem de Morte e vida severina pode ser considerada uma com-
posicdo em diferentes dimensodes: do espaco, do cendrio, do corpo,
da histdria. Falamos da montagem de um espac¢o a principio sem
destino, que foi ocupado pela iniciativa e voz estudantil. Falamos da
montagem de uma peca que buscou, através da voz de juventudes,
ecoar uma denuncia mais ampla. Consideramos que a peca remonta
o espaco construido, o movimenta, o modifica e abala. Os corpos ali
presentes transformaram seu destino (im)previsto (receber soleni-
dades); a remontagem do espaco modificou o curso da histdria do
TUCA. Vemos em sua constituicao € em suas marcas a memoria da
resisténcia no espaco de formacio, da luta politica e do compromisso
estudantil com a sociedade brasileira.

[U
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