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Este artigo analisa a correspondéncia do
Teatro da Cornucodpia (1973-1978) para
compreender as tensoes entre criagao
artistica, censura e politicas culturais na
transicdo democratica em Portugal.

A partir do arquivo epistolar - cartas,
oficios e despachos trocados com
ministérios, cAmaras e fundagoes

- traga-se a trajetoria institucional da
companhia desde a fase final da ditadura,
pela Revolugao dos Cravos, até ao

| Governo Constitucional. Os documentos
revelam a dependéncia financeira

face a Fundagao Calouste Gulbenkian,

os constrangimentos da Censura, as
negociagoes por subsidios, os cortes e
atrasos nos pagamentos e as estratégias
de resisténcia da companhia, que defendia
o teatro como servigo publico.

O estudo mostra como a correspondéncia
suscita debates sobre modelos de
produgao, acesso ao publicoe a
elaboragao (ou auséncia) de politicas
culturais coerentes, contribuindo para

a histodria do teatro independente e para
areflexao critica sobre a democratizagao
cultural em Portugal.

Teatro da Cornucopia, Arquivos teatrais,
Transicao democratica, Politicas culturais,
Censura

This article examines the correspondence
of Teatro da Cornucépia (1973-1978) to
explore the tensions between artistic
creation, censorship and cultural policy
during Portugal’s democratic transition.
Drawing on the epistolary archive - letters,
official communications and memos
exchanged with ministries, municipal
councils and foundations - it traces

the company’s institutional trajectory
from the final phase of the dictatorship,
through the Carnation Revolution, to

the First Constitutional Government.

The documents reveal the company’s
financial dependence on the Calouste
Gulbenkian Foundation, the constraints
imposed by censorship, negotiations over
subsidies, payment cuts and delays, and
the company’s strategies of resistance as

it advocated for theatre as a public service.

The study shows how the correspondence
clarifies debates about production
models, public access and the formulation
(or absence) of coherent cultural policies,
contributing to the history of independent
theatre and to critical reflection on cultural
democratization in Portugal.

Teatro da Cornucépia, Theatrical archives,
Democratic transition, Cultural policy,
Censorship
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INTRODUGCAO

O periodo de transicdo democratica em Portugal (1974-1976) coincide
com uma efervescéncia cultural marcada pela queda do Estado Novo
em 25 de abril de 1974 e pelo surgimento de novas propostas teatrais.
Nesse contexto, o conceito de teatro independente assumiu contor-
nos peculiares em Portugal, precisamente por causa da importancia
histérica do 25 de Abril na sua afirmagdo. Grupos como a Comuna,
o Teatro da Cornucépia, Os Bonecreiros e outros ganharam espaco,
propondo espetaculos de intervencao politica que rejeitavam a logica
comercial anterior.

Essa trajetdria inscreveu-se num cendrio de rapidas transformacdes
socioecondémicas: a liberalizagao apds a Revolucao abriu possibilida-
des institucionais com um novo formato na distribuicao dos subsi-
dios. Reivindicando o teatro como servigco publico, considerando a
sua dimensao social, formativa e educacional, o movimento teatral
unido exigiu, logo apds o 25 de Abril, que o Estado assumisse a res-
ponsabilidade de fornecer apoio financeiro para a sustentabilidade
dessa atividade. Um documento redigido a 6 de maio de 1974, no au-
ditorio da Funda¢ao Gulbenkian, por uma comissio composta por
representantes da Associacdo Portuguesa de Escritores (Alexandre
Babo), da Associacdo Portuguesa de Criticos de Teatro (Carlos Porto),
da Associag¢do Portuguesa de Teatro de Amadores (Viriato Camilo)
e do Sindicato dos Musicos (Jorge Peixinho), enfatizava a necessida-
de de apoio estatal para a consolidacio e o desenvolvimento do pa-
norama teatral, engajado no pos-revolucdo. A comissao destacava as
orientacdes que deveriam ser seguidas na concessao dos subsidios
financeiros:
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4.° - Que para a atribuicdo de subsidios as companhias e grupos seja
imediatamente nomeada uma comissao, devendo atender-se, entre

outros, aos factores seguintes:

a) O nivel artistico e a utilidade sécio-politica dos espectaculos ante-
riormente montados por essas companhias e grupos;

b) O reportdrio que se proponham apresentar, tendo em conta as exi-
génciasdo actualmomento politicoe aimportanciado Teatrocomo
factor de consciencializagdo do povo portugués;

c) O facto de se tratar de companhias ou grupos que se proponham a
exercer a sua actividade em meios cuja populagao se manteve até

agora afastada dos espectaculos teatrais. (Cinéfilo, 01/06/1974: 29)

A comissdo ressaltou a importancia de o Estado subsidiar o teatro,
uma vez que ambos compartilhavam o objetivo de consciencializar
o0 povo portugués em relacdo aos ideais proclamados pela Revolu-
¢do. Ao teatro comprometido com a causa revoluciondria, concebido
como um “teatro de intervencido imediata” (Vasques et al., 1994: 31),
deveria ser dada prioridade na atribuiciao dos subsidios, em detri-
mento do teatro comercial e de revista que, na sua maioria, possuia
objetivos de entretenimento superficiais.

A obtencio de apoio financeiro estatal proporcionou a varios grupos
maior independéncia em relacido a bilheteira, o que, juntamente com
o advento daliberdade democrdtica, apds o fim da Censura, impulsio-
nou a renovac¢io do seu modo de trabalhar. Eugénia Vasques (1999: 1)
destaca a “emergéncia na actualizacdo das linguagens estéticas e
na aceleragao da divulgacao de dramaturgias até€ entdo proibidas ou
ignoradas”. Essa conjuntura favoravel proporcionou espago para no-
vas experimentacoes, abrindo portas a expressoes teatrais antes re-
primidas ou negligenciadas.
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Nesta altura, os textos portugueses originais tiveram pouca visibili-
dade nos palcos dos grupos independentes, que com frequéncia op-
tavam por montar pecas de autores estrangeiros pouco conhecidos
ou pouco representados no pais; a presenca da dramaturgia nacional
apareceu muitas vezes sob a forma de adaptacdes, colagens e mon-
tagens, em vez de estreias de textos originais. Convém, porém, ter
em conta o argumento de Carlos Porto (1994: 18): para ele, essas pra-
ticas ndo sao meramente substitutivas, mas constituem “um quadro
de criacOes dramaturgicas que nao pode ser menosprezado”. Autores
classicos como Gil Vicente, Anténio José da Silva (O Judeu) e Almeida
Garrett tiveram uma maior presenca através destas adaptacées.
O Arquivo do Teatro da Cornucédpia alberga um manifesto de autores
portugueses, datado de 18 de junho de 1984, em que um grupo de auto-
res expressava acusagoes contra os produtores profissionais de teatro,
alegando que estes “nao promovem, mas sim marginalizam a criagao
dramadtica de origem nacional”. A carta informa, ainda, que, entre 1974
e 1984, apenas noventa obras originais de autores portugueses haviam
sido representadas pela primeira vez por companhias teatrais profis-
sionais, sendo que doze eram adaptacdes e apenas cinquenta haviam
sido escritas apds o 25 de Abril. Os autores concluem a carta acusando
companhias teatrais particularmente prestigiadas, como o Teatro da
Cornucépia e o Centro Cultural de Evora, de terem “sistematicamen-
te ignorado a criacio dramaturgica nacional”'". Jorge Silva Melo, por
seu lado, destaca a urgente necessidade sentida pelas companhias de
revitalizar o repertorio teatral e reformular a abordagem da pritica:

[O] que eu acho que aconteceu comecgou, digamos, em 1971 - com
OsBonecreiros,aComuna - foiisto: desde essaalturao que foimui-

to evidente é que muitos actores profissionais queriam trabalhar de

[1] Pasta Burocratica n.° 10 do Arquivo do Teatro da Cornucodpia.

DOSSIE TEMATICO FABIO BELEM

outra maneira; e algumas pessoas vindas da universidade, portan-
to actores universitarios, actores ou pessoas ligadas ao teatro, nao
necessariamente actores, queriam sobretudo, até por causa da sua
formacao universitaria, criar um reportério diferente. (...) Aparece
uma evolugao de varios grupos de teatro nadescendénciado que o
Peter Brook tinha ca feito (...) e comecga, assim, a haver sintomas de
que as pessoas, por um lado, queriam outro reportdrio, por outro
lado, queriam trabalhar de outra maneira, para além das maneiras

que ja estavam a falecer. (Melo apud Machado, 1999: 61)

Os novos grupos também procuraram romper com a estrutura hie-
rarquica e centralizadora do teatro comercial, optando por novos
modelos de producio baseados em associacdes, cooperativas e pe-
quenas empresas teatrais. Essas iniciativas valorizavam a partici-
pacio coletiva, a autogestao e, especialmente, formas equitativas de
remunera¢ao. Em entrevista concedida a revista Cinéfilo, nos primor-
dios do Teatro da Cornucdpia, Luis Miguel Cintra destacava o facto
de a “forma de produc¢ao de um especticulo” ser naquele momento,

em Portugal, “tdo importante como o especticulo em si” (Cinéfilo,
08/11/1973: 10).

Para analisar esse momento histdrico, esta investigacao debruca-se
sobre a correspondéncia trocada entre o Teatro da Cornucodpia e Or-
gaos governamentais entre 1973 € 1978. O acervo arquivistico da com-
panhia — que abarca documentos que vao dos anos imediatamente
anteriores ao 25 de Abril até meados de 2016 — revela-se um recurso
fundamental nio apenas para contar a histéria da Cornucdpia, mas
também para compreender o teatro portugués e as politicas cultu-
rais do pais naquele periodo. Esses arquivos contém narrativas pro-
prias e provas de funcionamento institucional, permitindo resgatar
do efémero da cena teatral informacdes duradouras sobre projetos
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artisticos e relacdes com o Estado. E nessa perspectiva que se va-
loriza a correspondéncia entre o grupo € ministérios, cimaras € ou-
tras entidades como fonte analitica: as cartas, despachos, circulares
e oficios apontam para a tensdo entre o impulso criativo e as regras
burocriticas da transicgao.

Examinar essa documentacio permite reconstruir negociacdes de
subsidios, declaracdes de intengdes e até relatos de dificuldades
financeiras que atingiram diretamente a producdo da época. Esta
pesquisa justifica-se pela escassez de estudos centrados em fontes
primadrias de arquivos teatrais e pela importancia de tal perspectiva
para a histdria cultural. A partir de documentos originais, podemos,
por exemplo, mensurar o impacto das politicas publicas emergen-
tes durante a transicdo (como os primeiros subsidios institucionais
e a reorganizacio do Fundo de Teatro'?) ou identificar elementos da
linha editorial da companhia. A andlise da correspondéncia da Cor-
nucopia entre 1973 e 1978 ilumina dimensdes pouco registadas da de-
mocratizacao cultural portuguesa. Trata-se de entender nao apenas
as vicissitudes de um grupo teatral fundamental, mas também de
mostrar o modo como os seus arquivos preservam as histodrias cole-
tivas do teatro, contribuindo para a reflexio critica sobre as politicas
culturais desse periodo crucial.

[2] O Fundo de Teatro, uma bolsa de dinheiro criada pelo Estado portugués no
p6s-1l Guerra Mundial para sustentar a atividade teatral privada, foi analisado na
dissertacao de Nuno Moura, intitulada Indispensavel dirigismo equilibrado: o Fundo
de Teatro entre 1950 e 1974, disponivel no repositério da Universidade de Lisboa em
http://hdl.handle.net/10451/472.

- [3] No artigo “O arquivo do Teatro da Cornucoépia: rastos da organizagdo de uma com-
panhia de teatro independente”, pude desenvolver uma reflexao mais abrangente sobre
as marcas identitarias do Teatro da Cornucdpia, concentrando-me em informagoes
extraidas de parte do arquivo oficial da companhia. O texto pode ser consultado em
https://revistas.rcaap.pt/sdc/article/view/37996/26274.
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O ARQUIVO DO TEATRO DA CORNUCOPIA®!

O Teatro da Cornucdpia manteve uma pratica sistematica de arquiva-
mento de toda a correspondéncia expedida e recebida com diversos
agentes culturais, sociais € econdmicos. Ao abordar uma ampla gama
de temas, a constituicao deste arquivo revela-se extremamente rele-
vante, pois possibilita a andlise dos debates e demandas do setor tea-
tral, os custos de producao, as modalidades de financiamento, bem
como outros assuntos ainda pouco explorados pelos investigadores.
Este arquivo, ao servir como um repositorio abrangente de intera-
¢oes e documentacio, nao apenas preserva a memoria institucional
do Teatro da Cornucdpia, mas também constitui uma fonte valiosa
para estudos académicos que buscam compreender as dinimicas e
desafios enfrentados pelo teatro no contexto cultural, social e eco-
nomico daqueles anos.

Esta documentac¢ao encontra-se, em grande parte, preservada, embo-
ra seja possivel identificar lacunas, tais como a auséncia de assinatu-
ras, datas ou falta de continuidade nas informacoes. Contudo, essas
lacunas de metadados foram contornadas mediante a utilizacido de
outras fontes, tais como os arquivos de outras companhias, a biblio-
grafia complementar e outros documentos presentes no préprio ar-
quivo da companhia. A andlise desse conjunto permitiu reconstruir
sumariamente a historia administrativa e o quotidiano administra-
tivo da instituicdo. Neste artigo, propomo-nos apresentar parte da
correspondéncia trocada pelo Teatro da Cornucdpia, inicialmente no
periodo de formagido da companhia (1973), abrangendo assim o perio-
do da ditadura, e posteriormente durante o periodo do PREC (1974-
-1976) até ao fim da vigéncia do I Governo Constitucional (1978).
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A CORRESPONDENCIA DURANTE O PERIODO
DA DITADURA - ENSAIOS DE CENSURA

Carlos Machado (1999: 12) menciona que o “Teatro da Cornucodpia
nasce num tempo em que as consciéncias estdo sob vigilancia, a vi-
gilancia policial e a vigilancia dos arautos da posicao correta e do pu-
nho apontado”. Viviam-se os tempos da Primavera Marcelista mas,
mesmo nesse cendrio, a Censura nao dava tréguas.

A data de estabelecimento do Teatro da Cornucopia € comumen-
te apontada em julho de 1973, precisamente o més da confirmacio
do subsidio da Fundacao Calouste Gulbenkian para a producgao do
primeiro espetaculo: O misantropo, de Moliere.”*! Virios documentos
existentes no arquivo confirmam os esforcos da companhia para con-
seguir igualmente o apoio do Estado. Numa carta dirigidaao Fundo do
Teatro, datada de 10 de maio de 1974, os diretores da Cornucdpia, Luis
Miguel Cintra e Jorge Silva Melo, referem que o pedido de subsidio
apresentado em julho de 1973 fora indeferido, muito provavelmente
por se considerar que a companhia “trabalhava as margens do teatro
comercial”®. O pedido original ao Fundo de Teatro nio foi encontra-
do no arquivo. No entanto, o indeferimento'!, emitido pela Direccio-
-Geral da Cultura Popular e Espectaculos, datado de 29 de agosto de
1973 e assinado por Félix Ribeiro, informa que “o Exmo. Conselho de
Teatro, na sua ultima reunido, ndo atribuiu qualquer subsidio a essa
Empresa”. Seria, desta forma, o apoio da Gulbenkian'”! fundamental
para permitir dar o pontapé de saida nas atividades da Cornucdpia.

[4] Carta enviada a Carlos Wallenstein, diretor dos Servigos de Teatro da Fundacgao
Calouste Gulbenkian, em 24 de julho de 1974.

[5] Documento constante da pasta Burocratican.® 2.

[6] Documento constante da pasta Burocratican.® 2.
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A menos de quinze dias da estreia do primeiro espetaculo do Teatro
da Cornucdpia, a Comissao de Censura classificou-o como apropria-
do somente a maiores de 18 anos. No entanto, devido ao subsidio
concedido pela Fundacao Calouste Gulbenkian, o grupo estava obri-
gado a realizar apresentacdes em liceus e escolas de Lisboa. Diante
da situacdo, a companhia solicitou uma revisao a Censura para lidar
com o problema. Na carta de requisicao do ensaio de Censura, o gru-
poO expressava as suas preocupacoes:

Preocupa-nos extremamente o facto de o texto da peca ter sido
classificado para 18 anos, na medida em que queriamos que este
espectaculo, e alias todos os que tencionamos realizar este ano, se
dedicasse particularmente aos estudantes do ensino secundario,
entre os 14 e os 18 anos. A escolha de O Misantropo foi-nos suge-
rida, entre outras razoes, precisamente pelo facto de se tratar de
um autor classico que os alunos dessas idades sao obrigados a co-
nhecernos Liceus que frequentam. (...). Assim sendo, vimos inquirir
juntode V. Exa. da possibilidade de o ensaio de censuradecidiruma
alteracao de classificagcado para espetaculo e torna-lo acessivel aos
jovens a partir dos 14 anos, sem o qual ele ndo podera concretizar
o intuito didactico que € a sua principal fungao. (Carta enviada a

Direccao de Servigcos de Espectaculos em 3 de outubro de 1973)[8]

A decisio da Comissio, apos o ensaio da Censura, acabaria por ser fa-
voravel a Cornucdpia e o espeticulo pode ser apresentado nos liceus

& [7] Para mais informagdes sobre os subsidios da Fundagédo Calouste Gulbenkian para
o teatro, consultar o livro Financiar o teatro em Portugal: a actuagdo da Fundacgéo Calouste
Gulbenkian (1959-1999). Neste livro, a autora faz um levantamento sistematico das infor-
macdes relativas aos financiamentos concedidos pela FCG entre os anos de 1955 e 1999.
Versdo e-book disponivel em https://ceteatro.pt/publicacao/financiar_teatro/.

[8] Documento constante da pasta Burocratican.®1.
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de Lisboa. Contudo, a relacao da companhia com a Censura tornou-
-se novamente controversa em meados de 1974, quando a proposta de
encenar a peca A mandrdgora, de Maquiavel, foi submetida. A Comis-
sdo de Exame e Classificagdo, neste contexto, deliberou pela repro-
vacado da encenacio, impondo a proibicio de representacio da mesma

“em Portugal continental e ilhas adjacentes”?..

A companhia empenhava-se em buscar meios para viabilizar a sua
segunda producdo, a qual, em virtude da proibicio do texto de
Maquiavel, se materializou como a confluéncia de duas obras de
Marivaux: A ilha dos escravos € A heranca. Este espetaculo, assim como
o anterior, nao recebeu respaldo governamental, sendo a Fundacao
Calouste Gulbenkian a entidade responsdvel pelo aporte financeiro
essencial para a sua realizagcio. No processo de submissdo para o en-
saio de Censura, em 15 de fevereiro de 1974, a companhia enfatizou
explicitamente a importancia de os censores “considerarem as finali-
dades especificas do Teatro da Cornucopia, que se dedica primordial-
mente ao publico adolescente”! %, O espeticulo estreou em 1 de mar-
co daquele ano e acabou por ser classificado para maiores de 14 anos.

Menos de dois meses ap0s a estreia do segundo espetdculo do Teatro
da Cornucdpia aconteceu a Revolucio dos Cravos, fazendo com que a
companhia “parasse as suas atividades anteriores para construir um

especticulo mais adequado as aspiracées do momento”! ",

[9] Carta enviada por Manuel Henriques da Silva em 16 de janeiro de 1974, representando a
Secretaria de Estado da Informagao e Turismo, aresponder a uma carta de 19 de novembro
de 1973 enviada pelo Teatro da Cornucédpia.

[10] Carta enviada a Direcgao dos Servigos de Espectaculos.

[11] Carta enviada a Fundagao Calouste Gulbenkian em 6 de maio de 1974.
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E relevante ressaltar que, durante o regime ditatorial, o governo nio
forneceu qualquer incentivo a formacao e estabelecimento do Teatro
da Cornucodpia, recusando sistematicamente todas as solicitacdes
feitas pela instituicdo teatral. Nesse contexto, os subsidios financei-
ros providenciados pela Fundaciao Calouste Gulbenkian, por meio
do seu Servico de Teatro, desempenharam um papel crucial na ma-
nutencio e existéncia da companhia durante esse periodo desafia-
dor. Contudo, o advento do novo cendrio democratico, resultante da
Revolucio, ndo acarretou facilidades financeiras ao grupo.

CORRESPONDENCIA DURANTE O PROCESSO
REVOLUCIONARIO EM CURSO
- POR SUBSIDIO E SEDE

Os primeiros meses de existéncia do Teatro da Cornucdpia foram
marcados pela continua dependéncia de fontes alternativas de fi-
nanciamento e pela preocupacao em garantir a concordancia entre a
producao teatral num periodo de vigilancia da Censura e o propdsito
artistico voltado para a juventude. A Revolucio dos Cravos marcaria
o inicio de uma nova era para a liberdade artistica e de expressio em
Portugal. Esse momento historico permitiu que os grupos teatrais
finalmente trabalhassem de forma auténoma e sem restri¢coes.

Com o 25 de Abril, o Teatro da Cornucdpia sentiu que “o trabalho que
tinha comecado a fazer de forma velada poderia passar a ser completa-
mente explicito”, passando a “pegar em textos que possibilitassem um
trabalho sobre os temas sobre os quais, no momento histdrico apai-

xonante que entio se vivia, mais importante lhe parecia meditar”'?],

[12] Relatdrio de atividades realizado em fungao da passagem de dez anos da companhia
em julho de 1982. Documento constante da pasta Burocratican.® 8.
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TEATRO DA corpuc OFPIA

I - Noms ds Companhia: TEATRO DA CoRNUCOPIA, LDA.

Estatuto legal: Sociedade

comereial por quotes (2 sooietarios: Luls

Miguel Velle Cintya e Jorge Freitas e Silva Yelo, repre-

sentado pslo meu prooursdor Maria Jose Barbosa)

Actual Direcglio:r Lufs Miguel Cintre
Iocal-sede: Teatro do Bairro Alto, R.Tenente Reul Caseals, 1-A, 1200

Iisboa, Telef. 661515/669205 (edificio cedido & partir de

1975 pela DirecgBo-Geral de Acglo Culdurel do MEIC)

II - Historial da Compaphis: 0 Teetro da Cornucopia foi fundado em 1573

e manteve-se deade entZo em iminterrupta actividade. Apresentou os

seguintes espnctﬁculaa:

1973 - 0 Misantrops de Molisre
1974 - A Ilhe dos Esoravos e A Hereangs de Marivaux e 0 Tarror & 8

1575 -

Miseria no III Reich de Brecht
Peguencs Purgueees de Gorki

1976 - AH § de Jourdheuil/Chartreux, As Musicas Mazicas de Catherine
Daste, Tagbores na Noite de Brecht e Alta Lustria de Kroets
1977 - 0 Treino dg Campellp entos de CO¥Ride de Deutsh, Casimiro &

Cargline de Horwveth e Auto da Fanilia de Flama Hasse Pais
Brandfo

1578 - Woyszeck de Buchmer e Musica para Si de Eroetz e, em coproduglio
com o Grupo Zero, os filmes .‘.Tg'a;ca pera Si e Viegem para &

elicidad

1979 - E pfa se Pode L_l;tcrgi_na‘-lu?, cenas de Harl Velentin, Faragens

A 181} gt T  cengs das comedins de Flauto,

fuca, Truca, Bazorucse e Artur, pege para criangas do Grips

Thezter de Ferlim e; em coproduglo com o Grupo Zero o filme

em cinco epiﬂﬁdina para & TV E nlio se Pode Exte

1980 = Cepitlo Schelle, CapitBo Fggo de Hezvani
1981 - Nfco Pagal NE Paganl de Dario Fo e Dou-che=1o Viwvg,

1982 -

=che=1o Morto texto estabeleclido por Eduarda Tionisio

0 Iebirinto de Creta de Antonio Jose da Silva (0 Judeu)

---,,"r-d-

Doy

ARQUIVO DO TEATRO DA CORNUCOPIA, PASTAN.° 8, RELATORIO DE ATIVIDADE.
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Em 8 de maio de 1974, a companhia realiza um novo pedido de sub-
sidio ao Fundo de Teatro para a producido do espetaculo O terror e a
miséria no III Reich. Alegam que os pedidos anteriores, feitos durante
o periodo da ditadura, haviam sido negados, mas decidem solicitar
novamente “dadas as novas circunstancias”"*.. Contudo, este pedi-
do também lhes foi negado. Em carta enviada a Maria de Lourdes
Belchior, secretdria de Estado dos Assuntos Culturais e Investimen-
to Cientifico, a companhia contestou a desqualificacio e expds os
motivos pelos quais se consideravam merecedores do apoio. A di-
recdo da companhia refutou especialmente os argumentos de que
“ja havia uma companhia idéntica ao Teatro da Cornucodpia, que seria
a Casa da Comédia”!"!. Com isso, o seu terceiro espetaculo foi nova-
mente realizado gragas somente ao subsidio da Fundacao Calouste
Gulbenkian, e a estreia ocorreu a 13 de julho de 1974, na Sociedade
Filarmonica Incrivel Almadense.

Mesmo sem o subsidio do Estado, o Teatro da Cornucopia partici-
pou nas Campanhas de Dinamizacao Cultural em dezembro de 1974,
a convite do Movimento das Forcas Armadas, e levou o espetdcu-
lo O terror e a miséria do III Reich a diversas povoag¢des do pais, in-
cluindo Sines, Evora, Albarraque, Vialonga, Sintra, Palmela, Moita,
Setubal'’®!, entre outras. O espetdculo foi apresentado oitenta e uma
vezes, o que revela o impacto e a relevancia da obra. A iniciativa de
levar o teatro a lugares e regiées com menor acesso a oferta cultural
foi uma forma de democratizar o acesso a cultura e proporcionar um
espaco de reflexdo e consciencializacio sobre questées importantes
na €época.

[13]1 Documento constante da pasta Burocratican.®1.
[14] Documento constante da pasta Burocratican.® 1.

[15] Documento constante da pasta Burocratican.® 1.
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Para a temporada de 1974/1975, um despacho''®! do Ministério da
Comunicaciao Social, divulgado pela Comissao Consultiva para as
Atividades Teatrais, anunciava que das quarenta e duas companhias
que tinham solicitado apoio ao Fundo de Teatro, apenas dezanove ti-
nham sido qualificadas para receber o subsidio, sendo a Cornucopia
contemplada com a quantia de 3000 contos.

No entanto, o montante destinado a companhia nio foi integralmen-
te pago. Em janeiro de 1975, foi anunciado um corte de 50% no sub-
sidio destinado a temporada. O grupo expressou a sua insatisfacgao,
argumentando que o valor concedido era “muito inferior as neces-
sidades”. Além disso, manifestou preocupacio por depender da bi-
lheteira, o que nio “estava alinhado com a visio da companhia”'”’.
Mesmo aquém da necessidade, esse subsidio foi direcionado a manu-
tencdo da companhia e a realizaciao do quarto espetaculo da Cornu-

copia, Pequenos burgueses, de Gorki.

Em agosto e setembro do mesmo ano, nenhum subsidio foi pago, fac-

[18]

to que levou Luis Miguel Cintra a enviar uma carta*'® ao secretdrio

191

de Estado da Cultura, Joao de Freitas Branco''”’, onde expunha a gra-

ve situacao em que o grupo se encontrava, suspendendo os trabalhos
da companhia até que se resolvesse a situagio:

[16] Documento constante da pasta Burocratican.® 3.
[17] Documento constante da pasta Burocratican.® 3.
[18] Documento constante da pasta Burocratican.® 3.

[19]1 Jodo de Freitas Branco tomou posse como secretdrio de Estado da Cultura a 20 de
agosto de 1975, aquando da tomada de posse do lll Governo Provisério, ndo tendo inte-
grado o governo anterior.
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Mais uma vez o Teatro da Cornucdpia se vé numa situagao econo-
mica desesperada para a qual ndo encontra solugao, pelo que volta
a apelar urgentemente para V.Exa. Ao regressarmos de férias, to-
mamos conhecimento de que nenhum subsidio para os meses de
Agosto e Setembro foram atribuidos. Portanto, os elementos do
Teatro da Cornucopia decidiram suspender as suas actividades até
que esse assunto possa serresolvido. De facto, ndo sé maisum pe-
riodo de trabalho ndo remunerado nos parece inaceitavel, como o
proprio recomecgo da actividade de uma companhia como a nossa
e nestasituagao econdmica, acarreta necessariamente maiores di-

vidas do que a simples suspensao da actividade.

As atividades do grupo foram suspensas entre 1 de setembro e 8 de
outubro de 19752°!. Para a temporada seguinte, foi solicitado s com-
panhias que apresentassem um novo pedido de subsidio, informacio

71211 pois ainda nio ha-

que o grupo recebeu com “surpresa” e “ironia
via sido resolvido o caso do subsidio do ano anterior. Em resposta,
a Cornucopia expressa “alguma esperanca e alguma descrenca” em
relagcdo ao resultado do pedido, tendo o grupo aproveitado a oportu-
nidade para convidar a Direc¢ao-Geral dos Espectaculos a assistir ao

espeticulo Pequenos burgueses'>?.

A Cornucodpia enfrentava ainda a dificuldade de nao possuir um espa-
¢o fixo paraa administracao da companhia e para os ensaios das suas

[20] Conforme documento “Nota aos relatérios da temporada 1975/76”.
Documento constante da pasta Burocratican.° 3.

[21] Documento constante da pasta Burocratican.® 3.

[22] Documento constante da pasta Burocratica n.® 3. O texto Pequenos burgueses
(MewaHe, no original) foi escrito por Maximo Gorki em 1901 e encenada pela primeira vez
no Teatro de Arte de Moscovo. A obra faz parte do movimento realista e reflete as tensoes
sociais e politicas que precederam a Revolugao Russa.
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Exn® Semnor MUITO URGENZE

Dr. Jodc de Preitas Branco
Secretdrio de Estado da Cultura
Ministério de Comunicagdo Social
Paldcio Foz

Praga doe Restauradores
LISBOA

Lisboa, 4 de Setembro de 1975

Exm? Senhor Doutor,

Meis uma vez o Teatro da Cormucépia se v8 numa situagdo econé-
mica deseperada para a gual nio encontra solugdo, pelo que velta =&
apelar urgentemente pera V. ExE,

De regresso de férias, perante o facto da acumplagio de df-
vidae e do esgotamento de todas as verbas da companhia, ac tomarem eo—
nhecimento ce gque nenhum gpubsidio para os meses de Agosto e Setembro
lhes tinha sido atribufdo, os elementos do Teatro da Cornucépia deeidi-
ram suspender as suas actividades até que esse assunto possa ser re-
solvido. De facto, nao 6 mais um periodo de trabalho nio remunerado lhes
parece inaceitdvel, como © prépric recomego da actividade de uma com-
panhisa come & nossa e nesta situacio econémica, mcarreta necesshriamente
maiores d{vidas do que & simples suspensac da actividade. Vemo-nos
assim obrigados a suspender & tournée prevista para & primeira parte
deste més e o recomego dos espectdculoe em Lisboa assim como o emsaios
de nova pega, sendo que retomaremos & actividade assim que o problema
egtiver resclvide.

Sabemos que o atrasc na resclugdc desta quest@o & apenas uma
"questdo burccrdtica” peleo que apelamos que els seja resolvida com a
mdxima urglneia.

Apresentamos a V. Ex® os nossos melhores cumprimentos

Por TEATRO DA CORNUCOPTA

(Luie Miguel Cintpa )

ARQUIVO DO TEATRO DA CORNUCOPIA, PASTAN.° 3.

DOSSIE TEMATICO FABIO BELEM

Exno Senhor

Bng, Vasco Pinto Leite

Director Gersl da Culturs Popular e Espectdculos
Hinistério da Comumicagao Soecial

Paldcio Fosm

LISE0A

Liaboa,30 de Junho de 1375

Bxmo Senhor Director Geral,

Tendo lido (nSo senm algzuma surpresa)que seris necessérioc entmegar
uz pedido de subsidio pars a temporada de 1975/1976 ,aqui noa
apressanos a faz8-lo,sem que,como Vosoa Excelfineia por certo o
seberf,c nosso pedido do ano anterior se encontre ainda totalaente
resolvido,e estando nbs na véapera de ficar sem cualguer Iecurso
econdmico.

Ezpermndo que esta situa@ﬁo =que poderemos considerar levem nie
ipfinica?- se resolva no mals breve cspago de tempo pessivel,agui
sezue o cue nos foi pedido. E com ele,algumsa esperance e alsuma
descrencge.

Certos da Vosss Ateng8o,aproveitamos a oportunidadade Pars
reiterar o convite jé feito pars assistir ao nosso espectdeulo
Peouenos Burguesep;e para apresentar os nossos melhores cumprimentos.,

For Teatro da Cornucdpia

(Jorge 3ilv, Melo)

ARQUIVO DO TEATRO DA CORNUCOPIA, PASTAN.° 3.
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pecas, fazendo com que a montagem dos trés primeiros espetdculos
tivesse ocorrido num “barracio” localizado na rua de Sao Bernardo,
n.? 60, em Lisboa. A correspondéncia da companhia evidencia os es-
for¢cos empreendidos junto do Governo para solucionar essa caréncia
e obter uma sede adequada. Em 16 de agosto de 1974, foram despa-
chadas quatro solicitagdes de sala para as suas atividades, endereca-
das a Camara Municipal de Lisboa, a FNAT (Fundac¢io Nacional para
a Alegria no Trabalho'?®)), ao diretor de Assuntos Especiais do Mi-
nistério da Educacio e Cultura, e ao diretor-geral da Cultura Popu-
lar e Espetdculos. Nessas requisicoes, a companhia argumentou que,
embora o primeiro ano de trabalho tivesse sido considerado positivo
artisticamente, as condi¢cdes econdmicas eram desfavordveis. Des-
tacavam o elevado custo dos locais onde se apresentaram, os altos
precos dos transportes, a impossibilidade de contratar pessoal téc-
nico e a necessidade de aumentar os salarios dos atores. Salientavam
que o Teatro da Cornucodpia praticava um teatro ndo comercial, nao
sustentado pela bilheteira, e, portanto, solicitavam apoio para obter
uma sala adequada. Apesar dos esfor¢os, todos negaram a cedéncia
de uma sala ao grupo.

Essa situacdo so6 foi superada em 1975, por intervencio do secreta-
rio de Estado da Cultura, o maestro Jodo de Freitas Branco, com a
cedéncia, em regime de comodato, do antigo Centro de Amadores
de Ballet. O espaco foi batizado “Teatro do Bairro Alto”, mesmo nao
estando exatamente localizado nessa zona de Lisboa.

[23] A FNAT manteve esta designacao até 3 de abril de 1975, quando passou a denomi-
nar-se Instituto Nacional para o Aproveitamento dos Tempos Livres dos Trabalhadores
(INATEL).

DOSSIE TEMATICO FABIO BELEM

A aquisicao de um espaco fixo para as suas produc¢des permitiu a Cor-
nucdpia uma maior estabilidade e a possibilidade de estabelecer uma
relacao mais proxima com o publico. Essa conquista foi fundamental
para a continuidade das atividades do grupo e para o fortalecimento
da sua posi¢do como estrutura teatral. O Teatro do Bairro Alto (TBA),
por seu lado, tornou-se um importante polo cultural na cidade de Lis-
boa, viabilizando a realizacdo de varios espetdculos e atividades cul-
turais. Segundo Luis Miguel Cintra, um dos objetivos do Teatro do
Bairro Alto era ser “um lugar de reflexao, de confrontacio de ideias,
de debate ideoldgico” (Reis, 2002: 29). No Teatro do Bairro Alto, a
Cornucdpia trabalhou ativamente entre 1975 e 2016, quando encer-
rou a sua atividade. A arquitetura do teatro, “de dimensodes razoaveis
e versatil na sua relacdo cena/plateia” (Serodio, 2001: 56), foi ampla-
mente explorada ao longo dos anos nas producdes ali apresentadas.

A CORRESPONDENCIA DURANTE
O 1 GOVERNO CONSTITUCIONAL
— DEFESA DEUM PROJETO DETEATRO

Os cortes e os atrasos no pagamento dos subsidios foram frequen-
tes nos primeiros anos de governacao democratica. Em 28 de setem-
bro de 1976, houve um novo corte de 50% nos subsidios destinados
as companhias independentes. Os diretores do Teatro da Cornuco-
pia, Luis Miguel Cintra e Jorge Silva Melo, solicitaram em 1 de ou-
tubro uma audiéncia com o Secretdrio de Estado da Cultura, David
Mourio-Ferreira, mas nio tiveram sucesso. Diante da auséncia de
resposta, enviaram uma extensa carta a Secretaria de Estado, ex-
pressando a sua surpresa e indignacio. Afirmavam ter-se organizado
de acordo com o subsidio que haviam recebido e terem ficado sur-
preendidos ao descobrirem que o mesmo seria reduzido para metade.
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A carta apresenta diversos argumentos contra a forma como os sub-
sidios sao distribuidos pelas companhias:

Lutamos, desde 1974, para que as decisoes oficiais de apoio ao
teatro sejam comunicadas com um minimo de antecedéncia para
que a aplicagao do dinheiro despendido possa ser planificada e
assim ter plena utilizagao. Pois mais uma vez as medidas financei-
ras sdo conhecidas sem qualquer antecedéncia e mesmo ja de-
pois dadatade entradaemvigordas mesmas, o que esta emnitida
contradigcao com a possivel utilidade de tais medidas.

Diz-se ainda que o Plano de Emergéncia sugerido pela SEC “nao
visa concretizar uma politica cultural em matéria de teatro”. Tam-
bém desde 1974 que reclamamos uma politica cultural coerente
por parte das entidades oficiais. Pois mais uma vez a definigao
dessa politica cultural é adiada. No entanto, no ponto 5 criticam-
-se alguns agrupamentos por “falta de planeamento, controver-
sa capacidade executiva, ou por dificuldades nas relagdées com o
publico em termos de rentabilidade cultural”, ou seja, por falta de
uma “politica cultural” desses mesmos grupos. Mas como pode
exigir-se aos agrupamentos uma “politica cultural”, se até agora
os subsidios tém sido atribuidos sempre tarde, insuficientes em
relagao aos planeamentos apresentados e exigindo portanto su-
cessivas adaptacoes de projectos? Como pode a SEC exigir uma
politica cultural dos grupos se ela propria confessa nao definir a
sua,ounaoater?(...)

Areducao da quantia de 60% daquilo que o Teatro da Cornucopia
estava areceber e que, ndo falando ja na planificagdo exposta no
pedido de subsidio para a temporada de 1976/77 entregue na Se-
cretaria de Estado, era ja uma redugao em relagao a quantia pe-
dida para 1975/76, € completamente insuficiente nem que fosse
apenas paragarantiros postos de trabalho aos profissionais que a

integram. (Carta enviada em 13 de outubro de 1976)[24]

DOSSIE TEMATICO FABIO BELEM

Em dezembro de 1977, Cintra enviou nova solicitacio de subsidio a
Fundacio Calouste Gulbenkian, informando sobre novos atrasos
nos subsidios e as consequentes dificuldades na elaboracio do pla-
neamento das atividades. O encenador sintetizava os periodos nos
quais a companhia estivera desprovida de subsidio estatal:

A companhia fundou-se tendo como Unica garantia o subsidio da
F. Calouste Gulbenkian para O Misantropo e sem qualquer apoio
oficial até 1974; viveu 5 meses de 1975 sem subsidio; 3 em 1976, 5
em1977. No que respeitaa 1978 ignoramos ainda nesta data, quais

serao as disposi¢coes da SEC emrelagao a actividade teatral 2%,

Numa carta dirigida a Secretaria de Estado da Cultura, no inicio de
1978, a companhia informou que, devido a “catastréfica situacio fi-

nanceira”'2¢!

em que se encontrava, tivera de recorrer a empréstimos
bancdrios, prdtica que ndo era inédita. Ja em 9 de outubro de 1975,
apos a suspensao temporaria das suas atividades, a companhia so-
licitara um empréstimo ao Banco Portugués do Atlantico, alegando
atrasos na concessio de subsidios que teriam provocado “prejuizos
materiais e artisticos”; como garantia, invocava “a idoneidade e o va-
lor da companhia, reconhecida pela critica especializada”. Menos de
seis meses depois, a 14 de marco de 1976, voltou a recorrer a0 mesmo
banco, sustentando enfrentar uma “situacio permanente de insegu-

ranca” que comprometia a continuidade das suas atividades.

& [24] Documento constante da pasta Burocratican.® 3.
[25] Documento constante da pasta Burocratican.® 4.

[26] Documento constante da pasta Burocratican.°© 4.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Teatro da Cornucdpia viveu os primordios do movimento de teatro
independente e o seu enfraquecimento; foi criado em tempos de di-
tadura mas veria também o seu fim. Viveu o sonho revoluciondrio e o
advento de uma sociedade democratica, mantendo, ao longo do tem-
po, um projeto €tico e estético comprometido com ideais de dedica-
¢do ao texto encenado, compromisso com o interesse do publico, com
os ideais dos seus autores € com o contexto social em que se inseria.

O grupo destaca-se como um dos principais na cartografia teatral
portuguesa da segunda metade do s€culo XX. Reconhecida por sua
significativa contribuicio inovadora, a companhia alcangou notivel
sucesso junto do publico, dos criticos e especialistas — segundo Eu-
génia Vasques (2013: 6), a companhia criou “um territdrio no tecido
e geografia do teatro em Portugal, um lugar que nio existia antes”.
No entanto, a sua trajetdria € caracterizada por desafios no relacio-
namento com os diferentes governos.

No contexto desta investigacao, torna-se evidente que, durante o pe-
riodo da ditadura, a subsisténcia da Cornucodpia esteve intrinseca-
mente vinculada a intervenc¢ao da Fundacao Calouste Gulbenkian.
Importa sublinhar que essa dependéncia nio terminou imediata-
mente com a queda do regime: nos anos seguintes, os subsidios e
apoios pontuais da Gulbenkian continuaram a ser determinantes
para a manutencao das atividades da companhia, permitindo supor-
tar despesas de producao, apoiar a nao dependéncia da bilheteira e
sustentar uma programacao de cardcter nio comercial.

A decisio da Comissio de Exame Prévio ao classificar o primei-
ro espetaculo da companhia como destinado a maiores de 18 anos

DOSSIE TEMATICO FABIO BELEM

constituiu um obstdculo significativo, tanto do ponto de vista prati-
co como simbolico, obrigando o grupo a desenvolver estratégias de
contorno e negociacao. O chamado “ambiente politico-cultural” deve
aqui ser entendido como o conjunto alargado de instancias e agentes
externos a companhia, entre os quais se incluem os d6rgaos de Cen-
sura, as estruturas governamentais responsaveis pela politica cultu-
ral, entidades financiadoras como a Fundaciao Calouste Gulbenkian,
cujas intervencdes concretas, sob a forma de decisdes administrati-
vas, atribuicao ou recusa de apoios e legitimacao simbdlica, influen-
ciaram diretamente as condi¢cdes de producio, circulacio e rececio
do trabalho artistico da Cornucdpia.

Tanto antes quanto apds a Revolucao, o Teatro da Cornucdpia en-
frentou uma relacdo desafiadora com as autoridades governamentais.
Luis Miguel Cintra, em particular, manteve uma postura constante
de oposicao as praticas implementadas, advogando por politicas cul-
turais efetivas que conferissem valor ao teatro. Além disso, lutou por
subsidios financeiros condizentes com a prdatica teatral pos-Revo-
lucdo, concebendo-a como um “servico publico” (Vasques, 1999: 2).
Como exemplo, em janeiro de 1977, o grupo submete um novo pedido
de subsidio a Fundaciao Calouste Gulbenkian, numa tentativa de re-
solver as dividas acumuladas. Em carta, Luis Miguel Cintra descre-
veu a delicada situacdo em que o grupo se encontrava, chegando a
afirmar que enfrentava uma espécie de “censura econémica que nem

nos dias do fascismo era sentida”!?”!.

Apesar das dificuldades financeiras, o Teatro da Cornucdpia procu-
rou sempre preservar a qualidade das suas produc¢des. Os membros

da companhia deliberaram “ndo abandonar o projeto artistico e de

[27] Documento constante da pasta Burocratican.® 5.

BASTIDORES E TRANSFORMAGOES

355



356

intervencio cultural ao qual se comprometeram”'?®!. Tal postura de
comprometimento com um projeto de teatro € evidenciada na carta
enviada a Pedro Tamen, na altura presidente da Fundacio Calouste
Gulbenkian:

Apesar das verbas extremamente limitadas com que trabalhou, o
Teatro da Cornucopia sempre atribuiu enorme importancia ao as-
pecto plastico dos seus espectaculos e nunca prescindiu de rea-
lizar cenografias elaboradas, ambiciosas e, se nao “caras”, pelo
menos com custos muito superiores as possibilidades econdmicas
da companhia. Muitas vezes, alias, isso Ilhe custou enormes sacrifi-
cios e so foi possivel com salarios tao baixos como os que sempre
praticou e com um desdobramento de tarefas da parte dos seus

elementos que se traduz numa enorme sobrecarga de trabalho'??].

Observa-se, assim, um esforco por parte da Cornucépia em preser-
var a autonomia da gestao da companhia e da sua producao artistica.
Num documento datado de 1982, sem especificacio quanto ao desti-
natdrio, Luis Miguel Cintra faz uma andlise critica das politicas cul-
turais dirigidas aos grupos de teatro independentes, implementadas
por distintos governos apods o 25 de Abril:

Acontece que a politica cultural durante esse periodo (se é que, de
facto, se tera conseguido definir a si propria) nunca teve a ousadia
de apostar nos grupos de teatro independentes como um investi-
mento cultural util a longo prazo. Foi-se caminhando de subsidios
em subsidios provisorios a espera da criagcao de uma lei do teatro

que tudo viria transformar. Os Ministérios da Cultura nunca ousaram

[28] Documento constante da pasta Burocratican.® 5.

[29] Documento constante da pasta Burocratican.® 5.
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fornecer aos grupos independentes as possibilidades financeiras
e humanas para criarem uma estrutura que, nascida do entusias-
mo criador desse periodo, fixasse raizes para um trabalho a longo
prazo. Nem encararam nunca como verdadeira necessidade a ca-
nalizagao do publico para a actividade dos grupos através de cam-
panhas publicitarias a sério, aproveitando os meios de informacao
asuadisposicao, ou através de sistemas de distribuicao de bilhetes

bem pensados ou organizagdes de tournées 3.

Observa-se, portanto, que a Revolugao proporcionou um novo e cru-
cial cendrio, permitindo a Cornucoépia trabalhar autonomamente em
relacio ao conteudo de seus espetdculos, desfrutando de uma li-
berdade criativa até entdo inédita. Contudo, em distintos periodos,
como no PREC, no I Governo Constitucional e em momentos sub-
sequentes, o teatro nio foi considerado uma prioridade na alocagio
de recursos financeiros. A correspondéncia analisada ilustra de ma-
neira inequivoca os cortes or¢amentais e a insuficiéncia de apoio fi-
nanceiro, ocasionando significativos transtornos a companhia e, em
determinado momento, colocando em risco a sua continuidade. Esta
constatacdo reflete a complexidade do ambiente cultural e politico
vivido pelo Teatro da Cornucdpia, onde a autonomia criativa alme-
jada durante a Revolugao contrastou com os desafios financeiros
persistentes, evidenciando a necessidade de uma constante defesa
valorativa do teatro como um elemento fundamental da expressao
artistica e cultural em Portugal.

[U

[30] Documento constante da pasta Burocratican.® 8.
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