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m 2021 foi publicado o primeiro volume de “Obras de Maria

Helena Serd6dio”; intitulado Teatro em Portugal: Ver como quem

repara. Ensaios e balangos, organizado por Sebastiana Fadda e

Maria Joio Almeida, autoras da Nota prefacial. Nessas pdginas
iniciais, as duas investigadoras sublinham a competéncia e a dedica-
cdo de Maria Helena Serddio a varias areas do conhecimento, desig-
nadamente no que respeita ao teatro, “criando lagos com a comuni-
dade artistica e académica, no pais e fora dele, [e] dando visibilidade
ao que por aqui se faz, e de que a sua obra é testemunho tangivel”
(p.11). Essa proximidade e o profundo conhecimento de Maria Helena
Serddio em matéria de teatro em geral, e do teatro portugués em es-
pecial, sao evidentes neste primeiro volume que reune um conjunto
de ensaios, contextualizado no quadro da evolucao politica, social e
cultural do pais entre os anos 70 do século XX e a primeira década
do século XXI, havendo pontualmente meng¢des ao periodo anterior.
Cada artigo é acompanhado pela respetiva referéncia bibliogrifica, o
que nos permite identificar a data e origem da sua publicacao, mas o
essencial € a qualidade do conteudo e a seriedade da investigacao que
a autora nos oferece contando-nos, com rigor e detalhe, uma Histo6-
ria do Teatro em Portugal que, em grande parte, também viveu.

O indice organiza-se em trés partes. A primeira, “Ensaios gerais”,
reune dois textos de grande félego, aos quais dedicaremos especial
atencao. A segunda, “Outros ensaios”, compila dez artigos publica-
dos entre 1994 e 2014, no pais e no estrangeiro. A terceira, “Balan-
¢os”, centra-se na literatura dramadtica e na sua relacdo com o teatro,
concluindo com a série “Livro do Ano”, dedicada as publica¢des dos
primeiros dez anos do século XXI.
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O primeiro ensaio, intitulado “The theatre system of Portugal” (1998),
encontra-se articulado em secc¢des hierarquizadas por titulos e subti-
tulos, o que lhe confere uma organizaciao conteudistica, acompanha-
da no final por representacgdes graficas. O texto abre com a referéncia
ao impacto da Revolucio de 25 de Abril de 1974 no panorama politi-
co e artistico portugués, apontando trés consequéncias importantes:
a constituicio de novos partidos gracas ao sistema democratico re-
cém-instalado; a abolicdo da censura, que durante décadas limitara
profundamente a liberdade de conceber e materializar praticas tea-
trais; e a criacdo de subsidios destinados ao setor, sinal claro do reco-
nhecimento institucional da relevancia desta arte. A década de 1980
¢ referida como o periodo de transformacdes culturais significativas,
sobretudo apds a integracio de Portugal na Comunidade Europeia,
em 1986, quando a abertura das fronteiras terd facilitado a circulacio
de artistas e ideias, ampliando o horizonte estético do nosso teatro.

A necessidade de descentralizar a prdtica teatral num pais onde cer-
ca de 25% da populacio permanecia iletrada impulsionou a criacao
de politicas de difusdo cultural. No final da década de 1990, sio ja
contabilizadas 17 companhias de teatro a atuar em varias regides do
territério (cf. grafico, p. 49), contribuindo de forma decisiva para a
democratizagdo do acesso as artes performativas. Deste processo, a
investigadora considera que emergiram cinco tipologias de teatro.
O “Teatro do Estado”, o “Teatro Municipal”, o “Teatro subsidiado”,
o “Teatro comercial” e os novos grupos experimentais, designados
como “outros teatros”. Apos enunciar as caracteristicas de cada um
deles, Maria Helena Serddio debrucga-se sobre a politica de subsidios
a0 teatro, a que é particularmente sensivel. A data, competia a Se-
cretaria de Estado da Cultura definir os respetivos critérios e pro-
cedimentos; todavia, o Teatro Nacional - enquanto espaco e com-
panhia residente — beneficiava de um or¢amento muito superior ao
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montante global atribuido ao conjunto das restantes companhias
(cf. as Tabelas 6 e 7, referentes aos anos 1990-1995, nas pp. 51-52).

Quanto ao apoio as artes, destacam-se diversas instituicées e as-
sociacées, in primis a Fundacio Calouste Gulbenkian'", vocaciona-
da ndo apenas para o desenvolvimento artistico, mas também para
a investigacao cientifica. Outras entidades relevantes no panorama
artistico foram: a Sociedade Portuguesa de Autores (SPA), fundada
em 1925 e responsdvel pela defesa dos direitos da propriedade inte-
lectual; a Associacdo Portuguesa de Criticos de Teatro (APCT), in-
cumbida de avaliar os espectaculos e distinguir anualmente os mais
conseguidos; e ainda o Museu Nacional do Teatro, a Unido de Mario-
netistas Portuguesas, o Sindicato dos Trabalhadores do Espectacu-
lo, o INATEL e a APOIARTE, que alcancou um meritdrio objetivo ao
construir a “Casa do Artista” (inaugurada em 1999).

No que se refere a formacio dos atores, Maria Helena Ser6dio men-
ciona as escolas existentes em Lisboa, Evora e Porto, mas o maior
obstdculo enfrentado pelas companhias era o desinteresse genera-
lizado pelo teatro, consequéncia de uma populacio que, em grande
parte, nio fora educada para o apreciar. Os grupos de teatro indepen-
dente constituiam a “espinha dorsal” da atividade teatral portugue-
sa, e era neles que confluiam muitos dos seus jovens encenadores
e atores, formados por cursos e workshops na Europa, munidos de
ferramentas mais sdlidas e atualizadas. Entre eles contam-se Jodo
Mota, Luis Miguel Cintra, Mario Barradas, Jos€ Peixoto, Joao Brites,
Joao Luis e Hélder Costa.

[1] Sobre a atuagdo decisiva e dinamizadora da Fundagéo Calouste Gulbenkian em
relagao ao teatro é de leitura obrigatdria o livro, de autoria de Maria Helena Serddio,
Financiar o teatro em Portugal: a actuagado da Fundagao Calouste Gulbenkian (1959-1999)
(Lisboa: Bond Books, 2013).
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A evolucao desses coletivos — e das companhias que surgiram em
Lisboa antes e depois da Revolucio de Abril, como a Comuna, a Cor-
nucopia, o Novo Grupo, O Bando, A Barraca ou a Companhia Teatral
do Chiado - ¢ apresentada com grande minucia, incluindo referén-
cias a companhias sediadas fora da capital, suas prdticas e especifi-
cidades artisticas. Quanto ao teatro amador e universitario, Maria
Helena Serddio contabiliza cerca de duzentos grupos, entre os quais
se integram os Bonecos de Santo Aleixo, as Marionetas de Lisboa, a
Lanterna Madgica, o Teatro de Marionetas do Porto, as Marionetas de
S. Lourenco e demais projetos.

O subcapitulo seguinte dedica-se ao Teatro Nacional, evocando bre-
vemente a sua historia apos o devastador incéndio que o destruiu.
Reconstruido o edificio, as portas reabriram em 1978, com uma com-
panhia residente dirigida por Francisco Ribeiro, embora os primei-
ros anos tenham sido marcados por poucos €xitos. Houve outros
diretores que alcancaram resultados mais expressivos, culminados
no sucesso retumbante de Passa por mim no Rossio, criacio de Filipe
La Féria, que combinava elementos de music-hall com satira politica,
prejudicando, porém, os teatros do Parque Mayer, incapazes de com-
petir por falta de apoio estatal.

Emnovembro de 1993 realizou-se,na Fundacio Calouste Gulbenkian,
o Primeiro Congresso do Teatro Portugués, que reuniu mais de tre-
zentos participantes. O comité organizador integrava atores, encena-
dores, dramaturgos, criticos, estudantes de teatro e representantes
de praticamente todas as associacoes do setor. Os temas e problemas
entdo debatidos, e aqui desenvolvidos, deram origem a um extenso
documento final, cujas conclusdes foram aprovadas por unanimi-
dade. Todavia, no que respeitava aos textos dramaticos de autores
portugueses, a publicacio continuava escassa. Honrosa excecio foi
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o trabalho da Sociedade Portuguesa de Autores, que desde 1970 dava
a estampa pecas de reconhecida qualidade. Mas, na verdade, o pu-
blico pouco acorria as representacoes de dramaturgos portugueses
contemporaneos, € as companhias independentes recorriam sobre-
tudo aos cldssicos. Acresce que poucos eram os meios de comuni-
cacdo que dispensavam uma cobertura regular ao teatro (o Publico
tinha como critico Manuel Jodo Gomes, o Expresso Eugénia Vasques
e Jodo Carneiro, o Jornal de Letras Carlos Porto e Jorge Listopad).

Finalmente, a autora informa sobre a existéncia e os locais onde con-
sultar documentacio sobre a presente matéria, notando entio a falta
de um Centro de Documentacio centralizado que facilitasse o acesso a
informacio. A criacdo, em 1991, da pés-graduacio em Estudos de Tea-
tro na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa impulsionou a
necessidade de um “banco de dados” sobre o teatro em Portugal, dan-
do origem a CETbase, um projeto da propria Maria Helena Serodio.

Este ensaio de abertura do livro faz uma radiografia abrangente da si-
tuacido do nosso teatro em finais do século XX e, ao abordar praticamen-
te todos os aspetos que o caraterizam, fornece um importante instru-
mento para entendermos e avaliarmos as mudancas ocorridas até hoje.

O segundo ensaio da Parte I, dedicado a “Dramaturgia” nacional do
século XX, abre estabelecendo um paralelo entre os tradicionais pro-
logos que solicitavam a benevoléncia do publico e o questionamen-
to de intelectuais reputados, como Garrett, Eca, Fialho de Almeida,
Antonio Jos€ Saraiva, Antonio Pedro, Gaspar Simées e Jacinto do
Prado Coelho, sobrea(in)capacidade de se escrever “drama” em Portu-
gal (cf. p. 55). Procurando fundamentar a veracidade dessas posicoes,
a autora identifica razdes concretas responsdveis pelas fragilidades
apontadas, tais como a insuficiente preparacio dos profissionais,
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a irregularidade da producdao dos dramaturgos, as dificuldades de
manutenc¢ao e gestio dos teatros ou a impreparacao do publico, resul-
tante de uma educacgio artistica deficitdria. A tudo isto acrescia a es-
cassez de “escolas criticas” e a inexisténcia de “uma politica susten-
tada para animar uma dramaturgia original” (p. 57), sendo necessaria
uma interpelagao transversal para a real compreensio do fenémeno.

Posto isto, o “drama histdrico” € o assunto abordado numa perspeti-
va diacronica da producdo dramadtica nacional, pelo que a autora tem
de recuar até aos anos 40 do século XIX, quando muitos dramatur-
gos se deixavam conduzir pela construciao melodramatica das pecas,
resvalando no acentuado artificialismo e na evocacio do passado.
Jd na transicdo para o inicio do novo século, destaca-se O fim, de
Antonio Patricio, peca que dramatiza o decadentismo finissecular
intuindo a queda da monarquia, a que seguem obras de diversos au-
tores concebidas em reacdo ao regime republicano ou resultantes de
um exercicio dramaturgico assumidamente autonomo.

Virias décadas mais tarde, a partir dos anos 60, afirma-se uma outra
forma de dramatizar e inquirir a histdria, influenciada pela “licao” de
Brecht e entendida como alegoria critica do Estado Novo. Exemplo
disso sdo as pecas O render dos herdis, de José Cardoso Pires, sobre are-
volta de Maria da Fonte; Felizmente hd luar, de Luis de Sttau Monteiro,
sobre a prisdo e condenacio a morte de Gomes Freire de Andrade;
O motim, de Miguel Franco, sobre o levantamento popular contra a
Companhia dos Vinhos do Porto; e O judeu, de Bernardo Santareno,
sobre a perseguicao e morte, as maos da Inquisicao, do dramaturgo
AntonioJosé daSilva. Apardesta,aautoraidentificaumavariante dra-
maturgica que, apesar de partir igualmente do teatro €pico brechtia-
no, incorporana histdria tonalidades de grotesco e absurdo, evidentes
em obras de Miguel Torga, Jaime Salazar Sampaio, Augusto Sobral,
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Luiz Francisco Rebello, Manuel de Lima e Virgilio Martinho, entre
outros (cf. p. 62), mas é a pardbola satirica A pécora, de Natdlia Correia,
“a peca mais complexa, bem arquitectada, brilhante na escrita e po-
derosa na evocacio da paixio e do cinismo” (id.).

Outra vertente, que reflete sobre o presente, destaca-se depois do
25 de Abril, havendo duas pec¢as que Maria Helena Serodio conside-
ra “de grande valor dramadtico e historicamente marcantes”: A noite,
de Jos€é Saramago, e Corpo-delito na sala de espelho, de José Cardoso
Pires. A primeira decorre na redacio de um jornal durante a noite de
24 para 25 de abril, acompanhando as reacdes de jornalistas e tipo-
grafos perante as noticias que vao chegando. A segunda apresenta
uma construcio mais elaborada, articulando cenas que focam tem-
pos do fascismo com outras pés-revoluciondrias examinando a atua-
cdo da PIDE. Relativamente a este periodo, a autora real¢ca mais trés
pecas: Salazar — Deus, pdtria, Maria, de Maria do Céu Ricardo; A de-
sobediéncia, de Luiz Francisco Rebello; e O magnifico reitor, de Freitas
do Amaral. Mais um eixo tematico € acrescentado pela guerra colo-
nial, presente em pecgas escritas e publicadas no final do século XX
(ctf. pp. 66-67).

Passando a andlise da estética naturalista, Maria Helena Ser6dio re-
corda aimportancia de Julio Lourenco Pinto, teorizador e observador
do fendmeno que, de certa forma, “entrara ja no teatro portugués nas
‘artes subsididrias’ do cendrio, aderecos e dic¢do”, faltando, todavia,
“o dramaturgo ‘de génio’ que cumprisse” (p. 67) o designio preco-
nizado por Zola. Em vez disso, surgiram “dramas histdricos neo-
-romanticos” assinados por D. Joio da Camara, Marcelino Mesquita,
Henrique Lopes de Mendonca ou Julio Dantas, autores experien-
tes que dificilmente prescindiriam “dos lances melodramdticos que
marcavam essa escrita da histdria” (p. 68).
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Reveladora de tracos vindos do naturalismo seria a dramaturgia de
Alfredo Cortez, de que a autora é grande conhecedora. As mulheres
das suas pecas tanto podem ser fuiteis e demoniacas como marginais
empedernidas pelo vicio ou aprisionadas num destino irreversivel,
“de feicio romantica ou mesmo ultra-romantica” (p. 69). Os proble-
mas sociais, a deterioracao material e moral, as relacées baseadas no
interesse e a perda generalizada de valores sao temas presentes tam-
bém nos dramas naturalistas de Carlos Selvagem (Ninho d’dguias),
Vitoriano Braga (A casaca encarnada), Anténio Ferro (Mar Alto), Ramada
Curto (O caso do dia e O homem que se arranjou) ou Vasco de Mendonca
Alves (Perdida no mundo). Houve ainda quem cultivasse uma linha de
cunho regionalista ou colonial, com matizes muito especificos.

Uma producgiao dramadtica consistente, atravessada por varias esté-
ticas, que merece justamente a atencao de Maria Helena Serodio,
¢ a de Luiz Francisco Rebello — amigo com quem partilhava afini-
dades teatrais —, nela distinguindo diacronicamente quatro etapas:
a primeira reune pecas num ato, “onde um claro intuito de inter-
vencdo politica se articula com uma experimentacio cénica [...]”
a segunda, demarcada entre a década de 1950 e o inicio dos anos 1960,
mantendo a orienta¢ao politica, mas sustentando-a com maior den-
sidade dramadtica, atencdo as questdes sociais e existenciais; a ter-
ceira fase abrangeria o periodo anterior e posterior ao 25 de Abril,
dedicado a sdtira politica e ao “teatro de combate”; por fim, a quarta
etapa abrange as duas décadas finais do século XX e o inicio do XXI
e procede a revisitacio critica da histdria para focar tempos precisos
ou figuras marcantes.

Dando espaco as chamadas “formas de vanguarda”, a autora passa a

examinar o periodo em que a geracao do Orpheu introduz uma autén-
tica rutura estética no panorama artistico portugués, com incidéncia
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particular no dominio das artes pldsticas aplicadas em teatro.
Fernando Pessoa defende uma cena despojada de agdo, movimento
ou conflito, de que é exemplo emblemdtico o seu “drama estitico”
O marinheiro, porém préximo do simbolismo de Maeterlinck, sendo
Almada Negreiros quem mais plenamente corporiza o impulso ino-
vador e insubmisso, assumindo-se como o criador que mais radical-
mente integrou o modernismo nas artes performativas. O expres-
sionismo encontrou reduzida adesao, destacando-se apenas em Raul
Brandao, com O doido e a morte, e em Alfredo Cortez, com Gladiadores.

A partir da década de 1930, e prolongando-se até ao final do sécu-
lo, Maria Helena Serddio evoca dramaturgos de grande notoriedade,
acompanhados das respetivas obras e considera¢des criticas. Entre
eles contam-se os presencistas Branquinho da Fonseca, José Régio,
Joio Gaspar Simdes e Joio Pedro de Andrade'?!] cabendo a Jorge de

Sena um lugar de relevo pela sua originalidade.

No inicio da década de 1960 emerge o experimentalismo de uma
nova geragao de autores, entre os quais se destacam Fiama Hasse
Pais Brandao, Augusto Sobral e Maria Teresa Horta. Tragos asso-
ciados ao surrealismo permanecem visiveis nos dramas de pendor
existencialista de Augusto Abelaira e Urbano Tavares Rodrigues,
mais claramente manifestado no teatro do absurdo, cultivado por
Jaime Salazar Sampaio, Hélder Prista Monteiro e, em certa medida,
por Augusto Sobral. J4 Vicente Sanches surge como “um caso singu-
lar no panorama portugues, pela persisténcia e pessoalidade da sua
escrita” (p. 84), que explora géneros e estéticas muito diversificadas.

[2] Deve-se a este autor uma série de artigos e ensaios criticos de grande utilidade para

o enquadramento do teatro coevo. Cf. Jodo Pedro de Andrade, Reflex6es sobre o teatro
portugués. Introducao e ordenacgao de textos de Maria Helena Serddio (Lisboa: Aconteci-
mento, 2004).
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Este informado ensaio encerra-se contemplando a comédia e o tra-
gico. No que toca ao chamado “teatro de divertimento”, o teatro de
revista e a comeédia passaram a partilhar os palcos do Parque Mayer,
polo de entretenimento lisboeta inaugurado em 1922. Em 1973 surgiu
no Porto a companhia independente Seiva Trupe, responsavel pela
criacao do “café-teatro”, uma prdtica alternativa que procurou reno-
var a revista. Mais mordaz e radical, numa Lisboa pos-revoluciona-
ria, apareceu o Adoque, um teatro desmontdvel instalado no largo do
Martim Moniz, gerido por uma cooperativa e ativo até 1982. No final
do século, o olhar humoristico de Luisa Costa Gomes, Teresa Rita
Lopes, Anténio Torrado € Mario de Carvalho, entre outros, revelam
os modos de existéncia caracteristicos desse periodo, sobretudo nos
grandes centros urbanos, atentos a “medos, obsessdes, manias, fra-
gilidades varias no modo de relagdo com os outros, consigo mesmo e
com a vida em geral” (p. 88).

Finalmente, no que ao tragico diz respeito, Maria Helena Serddio
destaca os nomes de Bernardo Santareno, “indubitavelmente o dra-
maturgo mais importante, pela espessura tragica dos seus univer-
sos” (p. 90), Jaime Rocha, “que se iniciou na escrita dramdtica com
pecas de recorte grotesco e absurdo” (id.), Hélia Correia, com pecas
que “interrogam o lugar do feminino no mundo violento dos homens”
(p. 91), e Eduarda Dionisio, cuja dimensao tragica manifesta-se na
“dor de viver e morrer mulher num mundo em que o poder se defi-
ne pelo masculino” (id.). Ao teatro de Jorge Silva Melo, analisando o
percurso do dramaturgo e a sua relacio fértil com o universo da tra-
gédia, a investigadora reserva dedicacdo especial, pelo compromisso
do dramaturgo com a pdlis.

Nao sendo possivel desenvolver com igual detalhe os artigos que
compoem as Partes II e III desta obra, consideramos importante

AMESTRIADE UMA INVESTIGADORA

649



650

dedicar algumas linhas a apresentacao dos principais temas que de-
les emergem.

Os dez ensaios que constituem a Parte II reinem um amplo conjun-
to de aspetos e momentos significativos da vida teatral portuguesa,
incluindo areas pouco exploradas ou até agora ausentes da historio-
grafia do Teatro em Portugal. Inicia-se com uma breve caracteriza-
cdo do teatro em Portugal no final do século XX, prosseguindo com
o estudo do teatro portugués no exilio, assunto construido a partir
de multiplos testemunhos de profissionais do palco, intelectuais e
artistas que viveram longos anos afastados do pais. Seguem-se refle-
x0es sobre a dramaturgia portuguesa da segunda metade do século
XX; sobre as perplexidades que emergem quando se discute o femi-
nismo em contexto teatral; sobre a evocag¢iao da guerra colonial no
teatro portugués do ultimo quartel do século XX; sobre a histdria do
teatro durante a Primeira Republica; e, entre outros, sobre o sentido
e as possiveis configuragdes de um Teatro Nacional.

Os primeiros artigos da Parte III seguem uma linha temporal: a lite-
ratura dramatica em 1992; a literatura dramatica e a sua articulagao
com o teatro no ano de 1993; a criacao dramatica em 1996; e a escrita
para e sobre o teatro no ano de 1997. A partir daqui sio-nos apresen-
tados oito “Balanc¢os”, abordando cada um, critica € analiticamente, a
producao literaria entre os anos 2000 e 2007. A obra conclui-se com o
“Balanco de uma década instdvel [2000-2009]”, artigo que revisita, de
forma sintética, questoes politicas, sociais e culturais, destacando as
dificeis e desiguais condi¢cdes de apoio aos teatros, mas também su-
blinhando valores emergentes em diversas dreas da criacio teatral.

A presente obra oferece uma leitura indispensdvel para quem se in-
teressa pela histdria do teatro em Portugal, reunindo ensaios de uma
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das mais atentas e rigorosas investigadoras do nosso panorama tea-
tral. Nao sendo possivel, neste breve espaco, abarcar plenamente a
riqueza e a amplitude do conhecimento aqui reunido, recomendamos
vivamente a leitura integral do volume, que se afirma como referén-
cia indispensavel nesta area.
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