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INTRODUCAO

O presente artigo inscreve-se no contexto da homenagem a Maria
Helena Serédio promovida pela revista Sinais de Cena, procurando
contribuir para a reflexdo sobre a singularidade e a consisténcia do
seu percurso critico. Partindo de um conjunto delimitado de textos
publicados entre o final da década de 1980 e o inicio da década de
1990, analisa-se um momento significativo da sua actividade como
critica e investigadora, no qual se tornam particularmente visiveis
alguns dos tracos estruturantes da sua escrita.

O corpus considerado integra seis textos, incidindo sobre objectos
diversos — desde encenac¢des de textos de Fernando Pessoa, William
Shakespeare e Heiner Miiller até reflexdes sobre o campo critico e
institucional do teatro e estudos dedicados a companhias como o
Teatro da Cornucdpia e O Bando. Estes escritos abrangem a andlise
de especticulos concretos, a reflexdo sobre os enquadramentos his-
tdricos e politicos de producao teatral e a leitura de projectos colec-
tivos enquanto formas de intervencio cultural.

Mais do que uma simples reunido de recensdes ou comentarios cir-
cunstanciais, este conjunto de textos revela uma matriz critica coe-
rente, fundada na articulagao entre consisténcia conceptual, atencao
as formas cénicas, historiciza¢do permanente e vigilancia ideoldgica.
A critica surge, assim, ndo como exercicio impressionista ou mera-
mente avaliativo, mas como prdtica interpretativa informada, situa-
da e responsavel.

O objectivo deste artigo ¢ compreender de que modo a autora cons-

troi, nestes textos, uma leitura complexa do fendmeno teatral, arti-
culando dramaturgia, encenacio, actuacao, espaco, contexto social
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e horizonte politico. Ao fazé-lo, contribui para a configuracao de um
pensamento critico sobre o teatro produzido e apresentado em Por-
tugal, em didlogo constante com tradicdes, autores e praticas inter-
nacionais, e para a consolidacao de uma memdria reflexiva do campo
teatral contemporaneo.

7

FUNDAMENTOS DA ESCRITA CR

TICA

Nos textos analisados, a escrita critica de Maria Helena Serodio afir-
ma-se, antes de mais, por um rigor conceptual constante, traduzido
na recusa sistematica de leituras impressionistas ou meramente ava-
liativas. A sua abordagem funda-se numa elevada exigéncia analitica
que atravessa diferentes objectos e contextos, permitindo articular
descricao, interpretacao e problematizacao num mesmo gesto critico.

A mobilizacio de referenciais tedricos diversos — de Manuel Gusmaio
a Bakhtin, de Brecht a Eugenio Barba — ndo surge como aparato eru-
dito, mas como instrumento operativo de leitura. As referéncias sio
convocadas de modo funcional, integrando-se organicamente no
processo interpretativo e contribuindo para esclarecer os modos de
construcdo do sentido cénico, as relagdes entre texto e cena, bem
como as implicacdes estéticas e ideoldgicas das opcodes artisticas.
Trata-se, assim, de uma teoria em uso, indissocidvel da andlise con-
creta dos especticulos.

Este rigor manifesta-se igualmente na atencao cuidada as dimen-
soes formais da criacdo teatral. A critica incide com particular cuida-
do sobre a dramaturgia, a organiza¢ao do espaco, a composicao das
personagens, o trabalho dos actores, o ritmo da encenacgao e a articu-
lacdo entre diferentes planos expressivos. Longe de se limitar a uma
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apreciacao global dos espectaculos, a escrita constroi-se a partir da
observacio detalhada dos seus dispositivos internos, tornando visi-
vel a complexidade dos processos de producio de sentido.

Paralelamente, a andlise formal é sistematicamente inscrita numa
perspectiva histdrica e contextual. Os espectdculos saolidos aluz dos
seus enquadramentos culturais, politicos e institucionais, bem como
das transformacodes mais amplas do campo teatral. Esta historiciza-
¢do nio funciona como simples pano de fundo, mas como elemen-
to constitutivo da interpretacdo, permitindo compreender as obras
como respostas situadas a problemadticas especificas do seu tempo.

Neste sentido, a critica evidencia uma vigilancia ideolégica perma-
nente, que nio se traduz em julgamentos simplificadores, mas numa
atencio constante as formas de legitimacio simbdlica, aos discursos
implicitos e as relagdes de poder que atravessam a criacio artistica.
Esta dimensio torna-se particularmente visivel nas andlises de es-
pectaculos integrados em estruturas institucionais de grande visi-
bilidade publica, onde a articulacdo entre estética, politica cultural
e responsabilidade social se apresenta de forma mais explicita.

Importa sublinhar, contudo, que esta vigilincia nio compromete a
abertura interpretativa nem a disponibilidade para a complexidade
das obras. Pelo contririo, reforca a densidade da leitura critica, ao
reconhecer simultaneamente as potencialidades emancipatdrias € as
ambivaléncias inscritas nos objectos analisados. A escrita afirma-se,
assim, num equilibrio rigoroso entre exigéncia tedrica, atengao for-
mal e consciéncia histdrica.

Deste modo, os fundamentos da pratica critica configuram uma ma-
triz coerente, assente na articulacio entre conhecimento conceptual,
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sensibilidade estética e responsabilidade intelectual. E essa matriz
que sustenta a consisténcia e a autoridade da sua intervencdo no
campo teatral, permitindo pensar o espectaculo nio apenas como
acontecimento artistico, mas como fenémeno cultural situado.

DO TEXTO A CENA:
A CONSTRUGCAO DE SENTIDO

Nos textos dedicados a andlise de espectdculos, Maria Helena Ser6dio
desenvolve de forma particularmente exemplar o seu modo de articu-
lacao entre leitura dramaturgica, observacao cénica e contextualiza-
¢do histdrico-cultural. Longe de se limitar a descri¢cao impressionista
ou a avaliacdo subjectiva, a sua escrita desenvolve progressivamente
uma interpretacgao sustentada, na qual o espectdculo € pensado como
objecto complexo e denso, resultante da interseccio entre texto, ence-
nacgao, actores, dispositivos plasticos e enquadramento institucional.

A anilise do espectaculo Fausto. Fernando. Fragmentos constitui, a
este titulo, um caso paradigmadtico. Partindo da especificidade do
material pessoano - fragmentdrio, inacabado e problemadtico do
ponto de vista da fixacdo textual —, a critica acompanha o trabalho
dramaturgico e cénico de reorganizacio desse corpus, interrogan-
do simultaneamente as suas implicacdes estéticas e hermenéuticas.
A leitura nao se centra apenas na fidelidade ao autor, mas na forma
como a encenacao constréi um campo de tensdes entre pensamento
filosodfico, teatralidade e experiéncia do espectador.

De modo andlogo, no estudo das encenac¢des de Rei Lear e Sonho de

uma noite de Verdo, pela Renaissance Company, a analise articula a lei-
tura formal com a reflexdo historica e ideoldgica. A comparacio entre
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diferentes tradicdes interpretativas, entre o legado cinematografico e
a pratica teatral contemporanea, € entre modelos institucionais dis-
tintos permite situar os espectaculos num campo mais vasto de cir-
culacao de sentidos. O olhar critico recusa tanto a celebracgido acritica
como a desqualificacdo simplista, optando por uma avaliacio mati-
zada, atenta as contradicoes e ambivaléncias dos projectos artisticos.

Esta mesma exigéncia interpretativa estrutura os textos dedicados as
duas encenacoes de A missdo, de Heiner Miiller, pelo Teatro da Cornu-
copia. Aqui, a critica evidencia de forma particularmente clara a aten-
cdo as relagdes entre estética, politica e historicidade. A andlise das
diferencas entre as duas producdes nio se reduz a um exercicio com-
parativo formal, mas inscreve-se numa reflexdo mais ampla sobre a
transformacio das utopias, a experiéncia da desilusio historica e a re-
configuracio dos horizontes ideoldgicos no inicio da década de 1990.

A nocio de “paixao”, recorrente nos textos — particularmente visivel
nas reflexdes sobre a Cornucépia e O Bando, onde a criacido surge as-
sociada a entrega, a cumplicidade e ao risco —, nao se opde, contudo,
ao rigor analitico. Pelo contrdrio, constitui um dos motores centrais
da atencao minuciosa as solucdes cé€nicas, as escolhas dramaturgicas
e as modalidades de relacio com o publico. A adesdo afectiva ao objec-
to de estudo convive, assim, com uma permanente vigilancia critica.

Em todos estes casos, a escrita revela uma recusa sistemadtica de lei-
turas redutoras. O espectaculo ndo € pensado como ilustracio de
um texto, nem como simples evento efémero, mas como producgao
de sentido situada, atravessada por memorias, tradicoes e conflitos.
A critica assume-se, deste modo, como espaco de mediagao entre a
obra, o seu tempo € os seus publicos, contribuindo para a construcao
de uma compreensio aprofundada do fenomeno teatral.
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7

A CR

TICA COMO INTERVENCAO
CULTURAL

Nos textos analisados, a escrita critica de Maria Helena Ser6dio
nao se limita a avaliagdo estética dos especticulos, configurando-se
como modalidade de interven¢ao no campo teatral € no espaco pu-
blico. A critica surge, assim, como pratica situada, consciente da sua
responsabilidade cultural, histdrica e politica.

Esta dimensdo manifesta-se de modo particularmente evidente no
texto dedicado ao 11.° Congresso Internacional da Associaciao Inter-
nacional de Criticos de Teatro («O teatro e a interpelacido do realy),
onde articula o relato do acontecimento com uma reflexio alarga-
da sobre as transformacdes do teatro europeu no contexto pos-1989.
A andlise das comunicacdes, dos debates e das posi¢coes em con-
fronto permite inscrever o teatro num horizonte de crise, redefini-
cdo e incerteza, marcado pela reconfiguracio dos sistemas politicos,
pelo enfraquecimento dos modelos institucionais tradicionais e pela
emergéncia de novas formas de producao e recepcao.

Neste contexto, a critica € entendida como parte integrante do fené-
meno teatral. Retomando explicitamente a ideia de que o critico nao
ocupa um lugar exterior ao seu objecto, afirma-se uma concepc¢io
reflexiva da prdtica critica, fundada na consciéncia da sua implicagao
nos processos de legitimacao, circulacio e memoria dos espectacu-
los. O gesto critico surge, assim, como instancia de mediacio activa
entre criacao, instituicdes e publico.

Esta perspectiva atravessa igualmente os textos dedicados a espec-

taculos apresentados em contextos de forte visibilidade institucio-
nal, nos quais a autora interroga as relagdes entre politica cultural,
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programacao, financiamento e projectos artisticos. A andlise das con-
dicdes de producio nio constitui, nestes casos, um elemento perifé-
rico, mas parte integrante da interpretacao estética, revelando a aten-
cdo constante as dinimicas de poder que estruturam o campo teatral.

Ao mesmo tempo, recusa-se uma concep¢ao instrumental da critica
como mero comentdrio de actualidade. A escrita procura inscrever
os espectaculos numa temporalidade alargada, relacionando-os com
tradicdes estéticas, debates tedricos e processos historicos. Deste
modo, contribui para a construc¢io de uma memoria critica que ul-
trapassa a efemeridade da recepgio imediata e permite compreender
o teatro como pratica cultural duravel.

Finalmente, importa sublinhar que esta dimensao interventiva nao
se traduz num discurso programatico ou normativo. A critica exer-
ce-se sobretudo através da problematizacdo, da contextualizacao e
da abertura interpretativa, promovendo uma reflexdo que convoca
o leitor como interlocutor activo. Mais do que prescrever sentidos,
configura-se um espac¢o de pensamento partilhado, no qual o teatro
¢ interrogado como lugar de conflito, experimentacio e responsabi-
lidade colectiva.

PROJECTOS COLECTIVOS:
ETICA, ESTETICA, POLITICA

Nos textos dedicados ao Teatro da Cornucopia e a O Bando, a escrita

critica de Maria Helena Serdédio atinge uma das suas formulacdes
mais densas e consequentes. Neles, a andlise dos espectaculos arti-
cula-se com uma reflexao alargada sobre os modos de organizacao
do trabalho teatral, os principios estéticos que orientam a criacao
e as formas de inscricdo da pritica artistica no espaco social.
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No caso da Cornucdpia, particularmente na leitura das duas encena-
coes de A missdo, de Heiner Miiller, a critica evidencia a atengao ri-
gorosa aos dispositivos pldsticos, a composicao cénica e ao trabalho
dos actores, integrando-os numa reflexdo sobre a memdria politica,
a herancga revoluciondria e os dilemas da utopia no final do século
XX. A comparacgao entre as duas produgcdes permite pensar a ence-
nac¢io como processo historico, atravessado pelas transformacoes do
contexto cultural e das expectativas do publico, recusando qualquer
leitura estabilizada da obra teatral.

Mais do que avaliar resultados pontuais, constroéi-se, nestes textos,
uma interpretacao consistente da Cornucopia enquanto projecto ar-
tistico coerente, marcado por uma exigéncia €tica, por uma relacao
intensa com os textos € por uma concep¢ao do teatro como espaco
de responsabilidade intelectual e civica. A encenacdo surge, assim,
como lugar de confronto entre heranca cultural, reflexido politica
e experimentacgao formal.

De modo paralelo, mas com inflexdes prdéprias, os textos sobre
O Bando desenvolvem uma andlise aprofundada da relacio entre
criacdo artistica, intervencao social e trabalho colectivo. A atencao
a itinerancia, a ligacao as comunidades, a pedagogia cultural e a di-
mensao ritual da cena permite inscrever o percurso da companhia
numa tradicio de teatro comprometido, sem, contudo, o reduzir
a uma funcio meramente instrumental.

A reflexao sobre a teatralidade do nao dito, sobre a centralidade da
palavra, sobre a fisicalidade dos actores e sobre a construc¢ao de dis-
positivos cénicos de forte densidade simbdlica revela uma perspecti-
va que articula estética, antropologia cultural e pensamento politico.
A pritica de O Bando é, assim, interpretada como uma forma singu-
lar de pensar a relacdo entre arte, memoria, territdrio e utopia.
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Em ambos os casos, a critica afasta-se de abordagens impressionis-
tas ou meramente descritivas, privilegiando uma compreensao das
companhias enquanto projectos historicos e culturais de longa du-
racdo. Cornucdpia e O Bando surgem nao apenas como produtores de
espectaculos, mas como espacos de pensamento, resisténcia simbo-
lica e construcao colectiva de sentido.

Esta abordagem confirma uma concepc¢io da critica como mediacio
exigente entre a criacio artistica e a esfera publica, na qual a anilise
estética se articula indissociavelmente com uma reflexao sobre valo-
res, praticas e responsabilidades.

CONCLUSAO

Ao longo deste percurso, procurou-se mostrar como a escrita cri-
tica de Maria Helena Serédio assenta na consisténcia conceptual,
na atencio rigorosa as formas cénicas e numa inscricao histdérica e
ideoldgica permanente dos objectos analisados. Longe de se limi-
tar a descricao ou a avaliacio circunstancial dos especticulos, a sua
critica afirma-se como prdtica interpretativa exigente, capaz de ar-
ticular texto, cena, contexto e recep¢cao num pensamento coerente
sobre o teatro.

O conjunto de textos analisados revela uma concepc¢ao da critica
como espac¢o de mediacio activa entre criacdo artistica, instituicoes
culturais e comunidade de espectadores. Através da anadlise de en-
cenacOes de autores como Fernando Pessoa, William Shakespeare
e Heiner Miiller, bem como da leitura aprofundada dos projectos da
Cornucopia e de O Bando, evidencia-se uma atencao constante as
relacdes entre estética, €tica e politica, entendendo o teatro como
forma de pensamento e de intervencio simbolica no mundo.
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Essa perspectiva manifesta-se igualmente na reflexio sobre os en-
quadramentos institucionais da pratica teatral e sobre a responsabili-
dade publica da critica, que € concebida como exercicio de vigilancia,
de memoria e de didlogo. A escrita critica surge, assim, como gesto
simultaneamente analitico e comprometido, atento a singularidade
dos objectos, mas também as condi¢des histdricas da sua producao
e circulacgao.

Num tempo em que a critica tende frequentemente a diluir-se na 16-
gica da comunicacio imediata ou da opinido rdpida, o trabalho de
Maria Helena Serédio afirma-se como modelo de exigéncia intelec-
tual, de profundidade interpretativa e de responsabilidade cultural.
O seu percurso contribui de forma decisiva para a consolidagdo de
uma memoria critica do teatro em Portugal e para a afirmacao da cri-
tica como pratica indispensavel a vitalidade do campo teatral.
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