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Maria Helena Serodio

Com estas palavras, proferidas - ndo sem risco pessoal,
em 1633 - na sequéncia de ser obrigado pela Inquisicao
a abjurar da teoria heliocéntrica, Galileu, ilustre matematico,
fisico e fildsofo italiano, exprimia o que cientificamente, e
na correlativa exigéncia de honestidade intelectual e rigor
ético, ndo poderia deixar de admitir: "e, todavia, a terra
move-se"...

E assim parece ser verdade também para o teatro que
se vai fazendo entre nds: apesar da denegacao crescente
de que tem sido alvo por parte de quem se esperaria maior
apoio e estimulo (os poderes publicos), o teatro em Portugal
"move-se” e, muitas vezes, comove-nos pelo modo como
convoca o riso e a dor, o desespero e a melancolia, celebrando
sempre a vida e a vivéncia em colectivo, e fazendo-o muitas
vezes com eficacia expressiva e superior qualidade artistica.

Por isso a Associagdo Portuguesa de Criticos de Teatro,
uma vez mais, quis premiar o teatro feito, distinguindo
alguns criadores - de entre 0s muitos - que em cena vao
esconjurando mundos ficcionais e recortando-o0s em
flagrante "delito artistico" a frente de um publico.

0 Prémio foi este ano atribuido ao Festival de Teatro
de Almada, por decisdo unanime do seu juri, e as palavras
expressivas de Jodo Carneiro sobre a sua regularidade
(desde 1984) e inequivoca qualidade tocam justamente
neste ponto:

A regularidade do Festival - duas semanas em Julho - instalou-se
como uma das suas marcas. Num mundo, num pais € num contexto
em que a nocdo de certeza é um absurdo, e a criacdo de expectativas
apenas serve para tornar as pessoas familiares com a ideia de
catéstrofe ou, pelo menos, infelicidade, tal atitude de fidelidade ¢

um milagre.

E € com a declaracdo dos varios membros do juri,
relativamente ao Prémio e as Mencdes Especiais - neste
caso entregues aos responsaveis criativos dos espectaculos
Ah, os dias felizes (pelo Teatro Nacional S&o Joo), Os meus
sentimentos (por Monica Calle e Culturgest) e Rei Lear
(pelo Teatro Oficina) - que preparamos o "Dossié tematico"
deste numero, como por norma ocorre nas edicdes da
revista em Junho. Neste ano, porém, publicamos também
a intervencao/manifesto que o actual Director da
Companhia de Teatro de Aimada (e do Festival Internacional
do Teatro de Almada) - Rodrigo Francisco - proferiu na
cerimdnia de atribuicdo do Prémio.

0 que foi também diferente na festa da entrega do
Prémio deste ano - depois de varios anos a realiza-la em
Lisboa - foi ter decorrido no Porto, no belo Mosteiro de
Sao Bento da Vitoria, por amabilidade do Director do
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Teatro Nacional S&o Jodo - Nuno Carinhas -, e com a
preciosa colaboracao da excepcional equipa técnica e de
todos quantos devotadamente trabalham naquele Teatro.
E isso traduziu-se numa festa muito bonita que - por
generosidade do fotdgrafo Jodo Tuna - podemos evocar
aqui em breve registo fotografico.

A fotografia ¢, alids, a matéria artistica que vem
animando o projecto OPSIS, dirigido por Maria Jodo
Brilhante no Centro de Estudos de Teatro (CET) - e ja
online no seu sitio electronico http://opsis.fl.ul.pt/ - e que
nos oferece, no "Portefdlio" deste niimero, uma preciosa
coleccao de imagens que serviu uma exposicdo na
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.
Acompanhando o coléquio "0 feminino no teatro", que
decorreu em Margo deste ano, esta exposicao revelava
modalidades do retrato de actrizes - o retrato oficial, 0
retrato a civil, o retrato em representacdo ou em
personagem, o retrato alegorico, entre outras tipologias
- e vem aqui, em texto breve, comentada pela propria
directora do projecto, que esclarece bem como a fotografia
mostra, ilumina, "encena” ou inventa.

Fotografias, mas também imagens de cartazes,
desenhos e gravuras, compdem o material iconografico
de que se serviu Paula Magalhées para - na seccéo "Arquivo
solto" - recordar um dos grandes éxitos dos teatros de
feira: O processo do rasga. Analisando as razdes maiores
da fama, que este espectaculo entdo obteve, o artigo
confere um colorido interessante a esta forma de
representacao popular e integra-o no "sistema" dos teatros
do ultimo quartel do séc. XIX, destacando o protagonismo,
neste campo, dos Irmados Dallot. A capacidade de evocar
0 ambiente em que decorriam as representacdes, as modas
artisticas que traziam a cena musicas conhecidas em
versdes parddicas, a sua grande eficacia teatral, a recepcéo
na imprensa, tudo nos ¢ dado em escrita apelativa e com
base em cuidada investigacao pelas muitas paginas de
periodicos que a autora compulsou.

Alguns outros artigos - e mesmo secgdes - deste
numero invocam cruzamentos internacionais como
formato e substancia que vamos reconhecendo no teatro
e nas aprendizagens de escrita e criacdo também entre
nos. Exemplo maior €, sem duvida, a longa entrevista, que
integra a seccdo "Na primeira Pessoa", e na qual Rui Pina
Coelho e Joana d' Eca Leal procuram perceber o trajecto
e formas de pensar o teatro por parte de Tiago Rodrigues,
fundador (com Magda Bizarro) do Mundo Perfeito. O seu
discurso, conhecedor do teatro de hoje e dialogando com
essa realidade de forma bastante directa, assenta numa
ideia de criatividade némada. Todavia, isso ndo exclui a
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possibilidade - e a expressa vontade - de integrar nos
seus espectaculos matérias, lugares e palavras nossas,
quer numa hipotética viagem até ao jardim zooldgico
(Tristeza e alegria na vida das girafas, 2011), quer ainda
na recordacdo dos rigores censorios do antes do 25 de
Abril (Trés dedos abaixo do joelho, 2012).

Na seccao "Estudos aplicados", José Gabriel Lopez
Antufiano desenha uma importante geografia de novas
formas estéticas na Europa nossa contemporanea, e
Anabela Mendes recorda os sentidos e consequéncias da
escrita de Heiner Miller ao reconfigurar o mundo d' As
relacées perigosas de Pierre Laclos na sua obra Quarteto.
Cruzamento internacional e artistico é ainda a matéria de
um workshop - com André Lepecki e Vera Mantero - de
que Paula Caspao nos dd uma cuidada evocagao. Ainda
nesses cruzamentos internacionais cabe a referéncia a um
site italiano para o qual Ana Campos nos chama a atencéo
e que preenche aqui a seccdo "Em rede”.

Um dos aspectos, que vem marcando o campo actual
do teatro entre nds, é o interesse e o valor de uma nova
dramaturgia que parece atrair cada vez mais jovens, € 0
facto de esses textos estarem ja a ser "exercitados" em
cena, até pela relacéo privilegiada que estes projectos tém
com companhias e editoras. E 0 caso do Projecto Cassandra,
de que nos fala Jorge Palinhos ainda nesta seccéo de
"Estudos aplicados" e que foi lancado em Coimbra, tendo
ja produzido varias formula¢des dramaticas - de Claudia
Lucas Chéu, Jorge Louraco Figueira, Marta Freitas, Mickael
de Oliveira, Jorge Palinhos - e que foi ganhando corpo
cénico sob a orientacdo de Nuno M. Cardoso.

Também na seccdo "Leituras" nos chegam trabalhos
de reflexdo em torno de novos textos portugueses em
coleccoes varias e que ja tiveram, alids, a sua estreia em
palco: Ricardo Neves-Neves viu publicada a sua peca A
porta fechou-se e a casa era pequena, pela Companhia
das llhas; Jd passaram quantos anos, perguntou ele..., de
Rui Pina Coelho, foi publicada (com alguns outros textos
mais curtos) pelo Teatro Experimental do Porto; Tiago
Rodrigues viu editadas trés pecas suas num so volume -
Trés dedos abaixo do joelho, Tristeza e alegria na vida das
girafas, Coro dos amantes - pela Imprensa da Universidade
de Coimbra; e Jorge Gomes Ribeiro teve a sua peca
interpelativa de A espeera de Godot editada pela Escola
Superior de Teatro e Cinema: Em baixo e em cima: A
proposito de Beckett.

Merecem ainda destaque nesta seccao "Leituras” a
recensao de Rita Martins ao estudo de José Sasportes
sobre A quinta musa, bem como a anual, sélida, e cada
vez mais imprescindivel lista de "Publicagdes de teatro”
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em Portugal que, paciente e diligentemente, Sebastiana
Fadda vai compondo em cada ano.

Entre as "Noticias de fora" vem um olhar atento e
critico de Constanca Carvalho Homem sobre uma iniciativa
a volta do novo circo em Edimburgo, e, por parte de
Alexandra Moreira da Silva - com a competéncia que se
lhe reconhece -, uma reflexdo em torno do Festival de
Avignon, lembrando aspectos do seu passado e adiantando
o que o novo Director, Olivier Py, se propde fazer este ano.

Nos "Passos em volta" sao evocados, em registo critico
de Eunice Tudela de Azevedo, alguns dos espectaculos
integrados na primeira edi¢cdo de um novo festival de teatro
- o FITA: Festival Internacional de Teatro do Alentejo,
realizado em Beja -, enquanto da capital do Alto Alentejo
nos chega a analise de Christine Zurbach sobre Autos de
Revolucdo, reencenados por Pierre-Etienne Heymann.
Sebastiana Fadda elabora criticamente uma reflexdo cuidada
em torno do espectaculo dos Primeiros Sintomas sobre O
retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde, cabendo ainda
nesta sec¢do a apreciagdo critica, pela escrita de Ana
Campos, de um espectaculo de cabaret aleméo que Luisa
Costa Gomes escreveu e que chegou até nds no Teatro do
Bairro pela direcgdo de Antdnio Pires. A finalizar este
percurso por alguns dos palcos portugueses, Vera Santos
evoca Ocidente, um espectaculo que Victor Hugo Pontes
encenou/coreografou a partir do texto de Remi De Vos, e
Elisabeth Costa fala-nos da recente edic&o do Festival
Anual de Teatro Académico de Lisboa - FATAL - que a
Universidade de Lisboa vem organizando e que cumpriu
agora a sua 152 edicao.

E é bom saber que a nova Universidade de Lisboa -
que resultou da fusao da Universidade "Classica" de Lisboa
e da Universidade "Técnica" de Lisboa - ndo abdicou deste
projecto, até por acreditar na capacidade de ele se renovar,
bem como de apurar a sua exigéncia artistica, e por
reconhecer que € ja firme a tradi¢do que "tem sabido"
defender. E dando continuidade a uma politica de
reconhecimento cultural e artistico a celebrar em cada ano,
o FATAL, por justificada razdo e mérito incontestado,
homenageou Emilio Rui Vilar.

Um agradecimento final € ainda devido a todos os que
se envolveram na composicao deste nimero da revista -
pela escrita, pelas fotografias, pelas aturadas leituras e
multiplas revisdes, e por tantos outros gestos e actos de
efectiva colaboracao - bem como aos Teatros Nacionais
(S&o Jodo e D. Maria Il) que, uma vez mais, se associaram
generosamente a edicdo deste numero através da publicitacdo
das suas iniciativas. Sem esta extraordinaria conflagracdo
de cumplicidades e apoios, esta revista nao existiria...
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A festa magnifica no Porto para a
cerimonia do Premio da Critica 2013

Maria Helena Serddio

1.

Foi a primeira vez que a cerimdnia do Prémio da Critica
se realizou na cidade do Porto... € ja 1a vao mais de dez
anos que se vem cumprindo entre nos esta celebracdo
anual ao teatro por parte dos criticos portugueses!

Nao poderiamos ter tido um espaco mais belo e
acolhedor para a breve formalidade simbdlica - da
atribuicao desse Prémio - do que o claustro nobre do
Mosteiro de Sio Bento da Vitoria ("extensao” belissima
do Teatro Nacional S&o Joo), com a fabulosa equipa que
acompanha o Director do TNSJ, 0 encenador Nuno Carinhas,
que tdo pronta e amavelmente acolheu a nossa sugestao.

Nesse espléndido claustro - preparado para as diversas
valéncias que o TNSJ tem sabido dinamizar - foi possivel
apreciar o rigor técnico e o sentido artistico de um grupo
de profissionais que ¢ admirdvel até na paciéncia e
disponibilidade com que acolhe os visitantes e os seduz
- em termos absolutos - pela perfeicao do trabalho que
desenvolve e pelo prazer de que da prova na exemplar
observancia desse cumprimento.

E ainda de aplaudir o modo como funciona a biblioteca
e o seu importantissimo Centro de Documentagao, servicos
que acompanham, de resto, a exceléncia do trabalho deste
Teatro Nacional.

Agradecemos, por isso, muito sinceramente o
acolhimento amavel e generoso por parte da Direc¢cdo do
Teatro Nacional Sdo Jodo, bem como o apoio inestimavel,
competentissimo e discreto de toda a sua equipa - de
criativos e técnicos - que nos proporcionaram uma tarde
inesquecivel naquele dia 3 de Marco, o dia que antecedeu
a Terca-feira Gorda deste ano. De que - como € inevitavel...
- guardaremos memaria grata por muito tempo! Até pelo
privilégio raro de termos contado com uma cobertura
fotografica de excep¢do que o Jodo Tuna téo
generosamente nos cedeu...

E isto apesar da aflicdo - longa e ndo isenta de algum
desespero - com que tivemos de aguardar a chegada ao
Porto da camioneta em que vinham os artistas da
Companhia de Teatro de AlImada, bem como alguns
representantes do Municipio e elementos do publico mais
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Maria Helena Serédio,
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fot. Jodo Tuna & TNSJ.
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fot. Jodo Tuna & TNSJ.
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Festival de Teatro de Almada

aficionado. Em dia de chuva e com os constrangimentos
de velocidade que aguardam uma camioneta de
passageiros, nao foi facil cumprir o horario, pelo que se
atrasou em muito o inicio da sessao. Mas, com inexcedivel
elegancia e simpatia, ninguém do TNSJ deu o mais pequeno
sinal de impaciéncia ou desagrado...

Pareceu-nos também importante incluir nesta seccéo
da revista o texto que Rodrigo Francisco leu na cerimonia,
enderecando as suas palavras - explicitamente - ao
Director do Teatro Nacional S&o Jodo, ao Presidente da
Cémara Municipal de Almada, aos membros do Juri da
APCT, bem como aos amigos, colegas e publico do Festival
presentes na sessao.

2.
Desde 2003, e em consequéncia de uma reorganizacdo
da Associacao Portuguesa de Criticos de Teatro, foi criado
o Prémio da Critica numa modalidade muito sobria e, por
iSs0 mesmo, mais rigorosa e exigente. Ja ndo se
contemplam as muitas valéncias que era usual
distinguirem-se, optando a APCT por atribuir anualmente
um so Prémio e apenas trés Mencoes Especiais: em qualquer
dos casos, abrindo-se a uma multiplicidade de premidveis,
0 que tem permitido uma maior liberdade na distin¢ao de
artistas, textos, espectaculos, festivais, editoras, companhias,
técnicos, criativos, etc.,, como se pode constatar na lista
que publicamos no fim desta abertura do Dossié Tematico.
0 que acho também importante destacar, neste
procedimento da APCT, é a obrigacéo de n&o nos limitarmos
a frase curta que enviamos a quem recebe o Prémio e a
imprensa em geral. De facto, enquanto APCT - e pela
responsabilidade critica que claramente assumimos -,
julgamos importante explicar melhor as razées da escolha:
primeiro em cerimonia publica e, depois, editando uma
versdo um pouco mais longa e argumentada dessa
declaragdo na revista Sinais de cena, a revista semestral
da APCT que em Junho e Dezembro de cada ano se publica
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em articulacdo com o Centro de Estudos de Teatro da
Universidade de Lisboa, e que tem podido contar, desde
0 seu segundo numero, com o0 apoio publicitario dos dois
Teatros Nacionais: S&o Jodo e D. Maria Il. E estas sao
parcerias nao apenas inestimaveis, mas também decisivas
para que haja revista e para que os criticos de teatro - na
Sua associacao - se sintam comprometidos a exprimir as
razbes pelas quais decidem destacar o melhor de cada
ano no campo do teatro no seu sentido mais amplo.

Apesar de ter sido esta a primeira incurséo nortenha
que fizemos para a cerimonia do Prémio, foram muitos
os artistas e os espectaculos do "Norte" (mas n3o so..)
que a APCT tem - muito justamente - destacado ao longo
destes ultimos onze anos, como se comprova na listagem
que esta introducdo ao Dossié regista em apéndice.

E ja agora que, a proposito da sessdo de atribuicdo
do Prémio, falamos de geografia, gostaria de sublinhar que,
relativamente aos premiados deste ano, trés ndo sao de
Lisboa: é o caso do Festival de Teatro de Almada, que recebeu
o Prémio da Critica 2013, mas é também o caso do
espectaculo ReiLear, do Teatro Oficina e, como € evidente
também, o do espectaculo Ah, os dias felizes, do TNSJ.

Para finalizar, e em nota muito pessoal mas breve,
nao pude deixar de recordar - durante a ceriménia - a
Ultima vez que tinha estado naquele belo Mosteiro de Sao
Bento da Vitdria: tinha sido a 11 de Novembro de 2009,
na altura do lancamento de um importante livro sobre o
teatro portugués (e irlandés) que resultava de uma brilhante
tese de doutoramento apresentada a Faculdade de Letras
da Universidade do Porto: Identidades reescritas: Figura¢oes
da Irlanda no teatro portugués. Foi seu autor uma
personalidade notavel da intelectualidade do Porto (e do
pais), apesar de ser ainda muito jovem, e que teve um
papel decisivo para a renovacdo da APCT. Refiro-me,
naturalmente, ao Paulo Eduardo Carvalho, e ndo podemos
deixar de o recordar sempre com uma grande ternura e
uma infinita saudade. Porque, como muito poucos, viveu
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<. Nuno Carinhas,

de forma generosa, dedicando-se amorosamente a todos
0s que precisavam do seu conselho, do seu saber e da sua
imprescindivel ajuda, sobretudo no campo da arte que
mais o seduzia e a que se dedicou da forma mais
apaixonada: justamente, o teatro.

Nesse ponto, e para concluir esta breve introducao,
recordo a declaracdo que Nuno Carinhas afectuosamente
escreveu no Manual de Leitura do espectaculo Ah, os dias
felizes - uma das Mencdes Especiais deste ano - e que
gostaria aqui de citar: "Ainda e sempre a memaria de
Paulo Eduardo Carvalho, nosso dedicado companheiro”.

E sentimos todos que foi também por ele que estivemos
ali na festa da atribuicdo do Prémio da Critica relativo a
2013!

Breve Historial do Prémio da Critica

2003

Juri: Ana Pais, Miguel-Pedro Quadrio, Mdnica Guerreiro,
Paulo Eduardo Carvalho, Rui Cintra.

Prémio: Vera San Payo de Lemos.

Mencbdes Especiais: Percursos, do CPA do CCB || Circo,
pelo Teatro da Garagem || Francisco Leal.
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2004

Juri: Jodo Carneiro, Maria Helena Serédio, Miguel-Pedro
Quadrio, Monica Guerreiro, Paulo Eduardo Carvalho
Prémio: Para além do Tejo, pelo Teatro Meridional.
Mencoes Especiais: O fazedor de teatro, pela Companhia
de Teatro de Almada || A cabra, ou quem é Silvia?, pelo
Teatro A Comuna || Luz/Interior, projecto de Rita So (em
colaboragio com a Casa Conveniente).

2005

Juri: Jodo Carneiro, Maria Helena Serddio, Sebastiana
Fadda, Paulo Eduardo Carvalho.

Prémio: Ex-aequo: Um homem é um homem, pelo Teatro
da Cornucdpia, e Ubus, pelo Teatro Nacional S. Jogo.
Mengbes Especiais: Miguel Castro Caldas || Servico
d'amores, pelo Teatro Nacional D. Maria Il e As Boas
Raparigas || Elenco de Luz na cidade, pelo Teatro Aberto.

2006

Juri: Ana Pais, Jodo Carneiro, Jorge Louraco Figueira,
Maria Helena Serddio, Rui Pina Coelho.

Prémio: Ex-aequo: interpretacdes de Maria Jodo Luis (em
Stabat Mater, pelos Artistas Unidos) e Jodo Lagarto (em
Comegar a acabar, pelos Cronicos, ACE e TNSJ).
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Mengdes Especiais: Patricia Portela: dramaturgia da
Trilogia Flatland || Joio Mota: concepcdo cénica de Todos
os que caem || Fernando Mota: musica e espago sonoro
de Por detrds dos montes.

2007

Juri: Ana Pais, Constanca Carvalho Homem, Jodo Carneiro,
Maria Helena Serddio, Rui Pina Coelho.

Prémio: Ex-aequo: A tragédia de Julio César, pelos Teatro
da Cornucopia e Sao Luiz Teatro Municipal, e Foder e ir as
compras, pelos Primeiros Sintomas e Centro Cultural de
Belém.

Mengbes Especiais: Emilia Silvestre || Iniciativa Panos
da Culturgest || Livros Cotovia.

2008

Juri: Ana Pais, Constanca Carvalho Homem, Jodo Carneiro,
Maria Helena Serddio, Rui Pina Coelho.

Prémio: Jo3o Brites, Saga: Opera extravagante.
Mencbes Especiais: Carla Galvdo || Nuno Cardoso,
Platonov || Miguel Loureiro, Juanita Castro.

2009

Juri: Alexandra Moreira da Silva, Constanca Carvalho
Homem, Jodo Carneiro, Rita Martins, Rui Pina Coelho.
Prémio: Jorge Silva Melo pela encenacéo de Esta noite
improvisa-se e Seis personagens @ procura de autor, sobre
textos de Luigi Pirandello.

Mengbes especiais: Bernardo Monteiro || colectivo Casa
Conveniente, na pessoa de Mdnica Calle.

2010

Juri: Alexandra Moreira da Silva, Jodo Carneiro, Maria
Helena Serddio, Rui Pina Coelho (/Paulo Eduardo Carvalho).
Prémio: FIMFA (Festival Internacional de Marionetas e
Formas Animadas) || Jodo Paulo Seara Cardoso (Teatro
de Marionetas do Porto).

A festa magnifica no Porto para a ceriménia do Prémio da Critica 2013

Mencdes especiais: Miguel Guilherme em Osenhor Puntila
e o seu criado Matti) || Elenco de As Boas Raparigas em
Mulheres profundas | Animais superficiais || Luis Castro,
Karnart, em Humus.

2011

Juri: Alexandra Moreira da Silva, Constanca Carvalho
Homem, Jodo Carneiro, Maria Helena Serddio, Rui Monteiro.
Prémio: Comédias do Minho.

Mengdes especiais: Gongalo Amorim (0 jogador, Do alto
da ponte, Jd passaram quantos anos, perguntou ele) ||
Ciclo Mller, Casa Conveniente || Teatro do Vestido.

2012

Juri: Alexandra Moreira da Silva, Joao Carneiro, Jorge
Louraco Figueira, Maria Helena Serddio, Rui Monteiro.
Prémio: Rogério de Carvalho, pela encenacéo de O doente
imagindrio, de Moliere, e Devagar, de Howard Barker.
Mencoes especiais: Jodo Tuna || Juramentos indiscretos,
pelo Teatro dos Aloés || Salomé, pelos Primeiros Sintomas.
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Jodo Carneiro

O Festival Internacional de

Teatro de Almada

Uma organizacado de diversidade unica

Joao Carneiro

Em Julho de 2013 decorreu a trigésima edicao do Festival
Internacional de Almada. Foi criado em 1984, por Joaquim
Benite. A reqularidade do Festival - duas semanas em
Julho - instalou-se como uma das suas marcas. Num
mundo, num pais e num contexto em que a nogao de
certeza € um absurdo, e a criacdo de expectativas apenas
serve para tornar as pessoas familiares com a ideia de
catéstrofe ou, pelo menos, de infelicidade, tal atitude de
fidelidade ¢ um milagre.

Outro milagre €, evidentemente, a obstinacéo que faz
COm que Uma pessoa crie uma regra e se mantenha fiel
a mesma, sem disso esperar lucro financeiro imediato.
Estas regras tdo estritas foram, contudo, o quadro para
uma organizagao de diversidade Unica.

0O Festival de Almada era um Festival de Teatro. Era
um festival que inicialmente pretendeu mostrar o que se
fazia em Portugal. Rapidamente comecou a trazer para
si também o teatro que se fazia fora de Portugal. E, de
maneira reqular e obstinada, passou a incluir ainda coisas
que estdo ligadas ao campo do espectdculo sem que
tenham de ser teatro em sentido estrito - a musica e a
danca, de maneira quase inevitavel. E passou a incluir
manifestacdes do mundo da criagdo artistica a que ndo
¢ alheio quem € curioso e quem necessita da arte para
existir: a literatura, as artes plasticas, o cinema, as

discussoes sobre estas artes, e sobre as obras que se
podiam ver no festival; e sobre as obras que ndo se viam
no festival, mas de que se devia falar, que era bom
conhecer.

0O Festival mostrou coisas que nunca tinham sido
reunidas assim entre nds, e que, mesmo sem ser entre
nos, muito poucas vezes sdo assim chamadas a conviver,
entre si e com o publico. Teatro da Tunisia, de Cuba, da
Argentina, da Finlandia, da Noruega, da Russia, da
Republica Checa. Teatro de pessoas como Denis Marleau
com Os cegos, de Maeterlinck, teatro de Jacques Nichet,
de Pippo Delbono, de Robert Cantarella, de Mathias
Langhoff, de Spiro Scimone, de Fausto Paravidino e de
Ascanio Celestini. Teatro de Oskaras Korsunovas, de Roger
Planchon e de Josef Nadj. Teatro dos TgStan, de Philippe
Genty, de René Pollesch, de Yaél Ronen. Do Teatro Praga,
de Monica Calle, do Mundo Perfeito, de André Murracas.
"Pesos pesados” inesqueciveis, como Benno Besson,
como Bernard Sobel, que deixou um rasto de uma
exemplaridade Unica, e como Peter Brook e a sua rara e
dificil simplicidade. "Pesos pesados” que ninguém mais
trazia, contra mas vontades, modas e crises, como Peter
Zadek e o seu sublime Peer Gynt, como o Piccolo Teatro
de Mildo e o mitico Arlequim servidor de dois amos. Golpes
geniais como [ am the Wind, de Jon Fosse, encenado em
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inglés por Patrice Chéreau; Goethe, Labiche e Beckett
encenados por Peter Stein. E Klaus Maria Brandauer, e
Edith Clever. E Ricardo Pais, Luis Miguel Cintra, Jorge Silva
Melo, Jodo Mota, Jodo Brites. E Olga Roriz. O novo e o
velho, 0 antigo e 0 moderno, o conhecido e o desconhecido;
o0 genial e o duvidoso, o que deslumbra, 0 que causa
perplexidade, o que enfurece.

O Festival de AiImada, como é proprio da palavra
"festival", foi sempre um periodo de celebracdo e de
grande jubilo. O publico foi sempre imenso e fidelissimo
- aqui, a constancia do seu fundador encontrou um rival
3 sua altura. E curioso que, tendo sido chamado Festa de
Teatro, Festival de Teatro de Almada, e, finalmente, Festival
Internacional de Teatro de Almada (apesar de extravasar,
hoje em dia, dos limites estritos de Almada), basta dizer,
coloquialmente, Festival de Almada para que se saiba do
que estamos a falar. O "internacional” passou a fazer
parte do nome sem que seja preciso dizé-lo. Passou a ser
natural, como realmente deve ser. Como licdo e exemplo
de cosmopolitismo, este facto deveria ser matéria de reflexao.

Desde 2013, altura da trigésima edicao, o Festival
passou a ser dirigido por Rodrigo Francisco, pela simples
e tremenda razdo de Joaquim Benite ja ndo estar ca para
o fazer. Esta primeira edi¢do da nova fase foi uma edi¢do
marcada por dois tracos fundamentais: um prende-se
com uma continuidade, entre esta ultima e as anteriores
edicdes, sem rupturas; se marcas acrescentadas houve,
elas podem reconduzir-se a uma sensivel, gratificante e
compreensivel carga emocional que se manteve ao longo
das duas semanas de Julho. Outro trago foi uma vontade
de estar atento ao presente, tanto ao presente do mundo,
em geral, como ao presente da criagdo artistica, sem
perder de vista a licdo daqueles com quem se aprendeu
a querer conhecer os outros. Parece-me isto o mais
importante.

Resta acrescentar um aspecto que ndo € possivel
descrever sem alguma deselegancia, mas que € impossivel

0 Festival Internacional de Teatro de Almada: Uma organizacao de diversidade tnica

escamotear, e que se prende com a recusa em transformar
o festival numa feira de teatro, num horizonte de
formatacdo da criagdo artistica. De facto, o Festival de
Almada, reflectindo nisto, rigorosamente, a personalidade
do seu fundador, deve a sua existéncia ao interesse pela
criacdo artistica, pelas obras e pelos artistas. Nunca foi
uma instancia de legitimacao, uma maquina de conferir
legitimidade, um aval de respeitabilidade. Isto €, hoje,
cada vez mais dificil e mais raro; e, em sentido proprio e
em sentido figurado, ndo tem preco.
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Dossié tematico

Rodrigo Francisco

Um festival movido a pedais

Rodrigo Francisco

No final da década de 90, um homem de teatro galego,
Adolfo Simon, referia-se ao Festival de Aimada como "um
transatlantico movido a pedais”. Nessa época, ainda -
sedeado no pequeno teatro municipal, o Festival tinha ja
encetado varias parcerias com alguns dos principais
teatros lisboetas. Parcerias essas que tornaram possivel
apresentar pela primeira vez em Portugal espectaculos
de criadores como Peter Brook, Giorgio Strehler, Benno
Besson, Roger Planchon, Patrice Chéreau - entre muitos
outros.

No final dos anos 90 - época na qual o financiamento
publico a Companhia de Teatro de Almada conheceu um
importante avanco -, o Festival de Almada era ja um
evento de dimensao internacional. Mas ainda assim nunca
perdeu o pé - ou melhor, os pedais. O seu fundador e
homem do leme -Joaquim Benite - nunca abandonou o
gosto de pedalar serenamente nas dguas que nao poucas
vezes |he foram adversas. E creio que foi justamente essa
forma artesanal de estar no teatro e na vida, essa
capacidade de ndo se deixar deslumbrar pelo sucesso e
ndo se desviar do rumo tracado, que em grande medida
justifica o prémio que temos o gosto de hoje vir receber.
De 1984 (ano da sua fundacdo) a esta parte, o Festival de
Almada evoluiu e transformou-se bastante, mas nunca
perdeu o fito dos valores que estiveram na sua origem:
0 amor pela Arte, a instilacdo da inquietude, o respeito
pelo publico. 0 mesmo publico que aqui esta tdo bem
representado: varias geracdes de pessoas que se
mobilizaram para percorrer 600 km. de ida e volta até ao
Porto, porque sentem que, de alguma forma, este prémio

também ¢ delas. Creio que por aqui também passa a razao
pela qual fomos premiados.

Mas, trinta anos passados, os valores que subjazeram
a criacdo do Festival de Aimada encontram-se ameacados.
Querem tirar-nos os pedais. O discurso professado pelas
forcas que actualmente predominam na Europa procuram
a todo o custo enxertar os valores economicistas na matriz
cultural. Por ca, em consonancia, a tutela encomenda
estudos que defendem que a cultura seja sustentavel do
ponto de vista econdmico. Mas nao é. Ou melhor: ainda
nao é.

Basta estudar os regulamentos do programa de fundos
europeus para a cultura, o projecto Europa Criativa 2014-
2020, para destrincar as intencées por detras do discurso
de que a Cultura pode ter um papel importante na criacdo
de riqueza. Sim, na verdade pode. Ao longo da Historia
da Humanidade os artistas ndo tém feito outra coisa
sendo criar coisas boas e belas: gerar riqueza. Mas essa
riqueza ndo é mensuravel pelas bitolas economicistas. Ou
havera alguém nesta sala capaz de dizer-me quanto
custam Os Lusiadas?

Os fundos europeus em questao destinam-se a
financiar "industrias criativas": no total, cerca de 455
milhdes de euros serdo distribuidos em seis anos. E neste
nebuloso e um tanto paradoxal conceito de “industrias
criativas” (como se pudesse haver fabricas de pintar Miros
em série, ou de compor em barda Quintas Sinfonias),
nesta amalgama difusa, cabem festivais cervejeiros, cabem
produtores de jogos de video, e cabem festivais de teatro
€omo 0 nosso. Assim se vé como o discurso sobre a
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necessidade da sustentabilidade econdmica da Cultura
procura, encapotadamente, servir de alavanca para desviar
o financiamento das artes... para a Nintendo.

E eu acho que entendo esta mudanca: a uma certa
ideologia convira que, em vez de se frequentar teatros,
espacos de debate e discussao de ideias por exceléncia,
se fique em casa a jogar no computador. Para essa gente,
entretenimento também ¢é cultura, porque os jogos de
video (ou os eventos/festarola) vendem bem, geram
dinheiro. Falamos-lhes em fruicdo artistica e eles
respondem-nos com pilim.

Um festival movido a pedais

Pois bem, foi justamente por oposicao a estas forcas,
que procuram transformar a Arte numa mercadoria, que
se fundou o Festival de Almada. E o facto de ao longo dos
ultimos trinta anos termos combatido esta tendéncia que
fez, creio, com que féssemos premiados pela Associacao
Portuguesa de Criticos de Teatro. Pelo que nos toca,
continuaremos a pedalar.
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Ah! Que Beckett este, pelo Teatro
Nacional Sao Joao!

Maria Helena Serodio

Tendo atribuido ao espectaculo Ah, os dias felizes, pelo
Teatro Nacional Sdo Jodo, uma Mencéo Especial relativa
ao teatro que se fez em Portugal no ano de 2013, o juri
da Associacdo Portuguesa de Criticos de Teatro justificava
essa distingdo assinalando a "exigéncia artistica que [ele]
revelava em todos os planos do seu conseguimento: da
singular exuberancia cenografica e de figurino (de Nuno
Carinhas) a uma brilhante iluminacéo de cena (de Nuno
Meira) e a uma exigente e calculada vivacidade na
interpretacdo (de Emilia Silvestre e Jodo Cardoso),
inscrevendo nesta visitacdo ao mundo de Beckett um
sentido de possivel desinquietacao face ao esvaziamento
da vida que nos cabe hoje viver".

Regressava assim Nuno Carinhas a um territério
dramatico ja seu conhecido, uma vez que em 2006 encenara
- numa producao conjunta da Assédio e do Ensemble -
uma dramaturgia a partir de curtas pecas do autor irlandés
- nomeadamente Mondlogo (um fragmento), Ir e vir,
Baloico e Ndo eu - num espectaculo que partia de
traducbdes assinadas por Paulo Eduardo Carvalho, com o
titulo geral Todos os que falam e no qual figuravam -
entre outros actores - Emilia Silvestre e Jodo Cardoso:
justamente os que fizeram, da melhor forma, também
este Ah, os dias felizes.

Para esta revisitacdo - do encenador e, também, dos
actores - ao universo de Beckett, foi Alexandra Moreira
da Silva quem assegurou a traducéo do texto e sobre ele

escreveu longamente no excelente "Manual de leitura"
que a producéo oferecia ao publico. E, como documento
de trabalho e reflexdo, o manual expée, de facto - ainda
que parcialmente -, o investimento teorico e critico que
acompanhou a criacdo deste espectaculo, reunindo artistas,
saberes e oficios que permitiram - na sua consequente
conflagracao de sentidos e de valores - uma proposta
arriscada, mas de uma realizacdo cénica consistente.

Para quem foi acompanhando a "fortuna cénica" de
Beckett por esse mundo fora desde os anos 1960, é
evidente que a lembranca de Madeleine Renaud a figurar
Winnie - em 1963 (a 21 de Outubro)', no Teatro Odéon
em Paris sob a direccéo de Roger Blin para a companhia
Renaud-Barrault - criou uma iconografia memoravel: a
simplicidade de figurino e de maquilhagem, a expressao
do rosto entre o enigmatico e a aceitacao cristica de um
destino implacavel, um cendrio que nao voltava as costas
a um mundo que vivera a devastagdo e o sofrimento de
uma segunda guerra mundial. Pelos jornais de entdo as
reaccdes foram diversificadas: Le Figaro denunciava "uma
visdo indecente do fim de uma velha", enquanto o Parisien
Libéré falava de um "Dies irae de uma beleza aflitiva", La
Croix referia-se a uma "porta aberta a esperanca” e o Le
Monde descortinava razées fortes para que a protagonista
gritasse "mais alto do que Job".

Esta encenacdo agora de Nuno Carinhas - até pela
preocupacao plastica de um criador que € também um
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destacado cendgrafo e figurinista - oferecia uma
visualizacdo envolvente, quase arrebatadora. O uso de um
material - relativamente invulgar em cena - como era
aquela cortica aglomerada em pedacos, bem como a sua
colocacdo em trés monticulos irregulares (mas imponentes
pelo volume e distribuicdo em palco), o exuberante teldo
ao fundo (onde o amarelo, 0 azul, o verde e o vermelho
se arrumavam entre si para a criacdo de um horizonte
tranquilo e belo, reminiscente de uma alba ou pér do sol),
e ainda a iluminagdo que se derramava generosa e
enigmaticamente em palco (pelo desenho inspirado de
Nuno Meira), tudo isso criava uma incandescéncia que
poderia ferir a susceptibilidade dos que reportariam Beckett
a um ascetismo quase presbiteriano. De facto, o que
viamos em cena parecia longe daquele mundo cinzento
que transportava - como foi a criacdo de Roger Blin - a
imagem de desolacdo de um pds-guerra que nao podia
esquecer Hiroshima e Nagasaki. E a propria actriz - Emilia
Silvestre - irradiava, nesta produc¢do do TNSJ, um brilho
que poderia surpreender quem esperasse a confirmacdo
de outras memarias de uma mais austera figuragao.
Porque, de facto, a sua presenca - de uma suprema
elegancia - apresentava um rosto belo e sereno,
emoldurado por um cabelo loiro e penteado de forma
irrepreensivel, em cima do qual um gracioso chapelinho
com penacho convergia - na cor azul € nos pormenores
da sua confec¢do - com o vestido deslumbrante e de
generoso decote sem alcas, bem como com o saco de
palhinhas entrancadas que substituia uma hipotética mala
de mao. E a estes elementos se acrescentava ainda o
rendilhado sublime do chapéu de sol cor-de-laranja que
se erguia de encontro ao teldo como a lembrar o requinte
de uma cultura e civilizacdo que parecia ter inventado a
perfeicdo das coisas.

Pelo seu lado, Jodo Cardoso, de grande rigor e
contencdo na sua presenca, representava aquele que se
oferecia como silencioso adjuvante que, pela camisola
interior, jornal, chapéu de palha e eficiente (mas discreta
e agil) movimentacao em palco quase reencaminhava a
nossa leitura para um belo dia de praia. Ou seja, a virtual
denegacdo do que, afinal, a sequéncia do espectaculo
haveria de demonstrar.

E isto porque, a certa altura, houve uma pausa breve,
o0 desaparecimento mais uma vez do actor para detras
dos monticulos, a que se sequiu um gesto calculado da
actriz e um sorriso de quase triunfo. Mostrava, com uma
indisfarcada satisfacao, uns dculos de aros vistosos - de

design americano dos anos cinquenta - e a surpresa de
um objecto retirado da mala de mao... Tudo pareceu, de
repente, electrizar um sentido "acrescentado” que se
jogava ali no palco, num gesto de jubilo contido, quase
secreto, quando a actriz retirou da mala de mao o belo
revolver Brownie [ Browning e o encostou aquela matéria
resplandecente que a rodeava e que parecia cintilar sob
os projectores do palco grande do Centro Cultural de
Belém.

De repente, o sorriso vitorioso da actriz, o luxo daquele
belo - e terrivel - objecto tdo préximo de um monte que
refulgia, tudo isso poderia bem apontar para outras
matérias que hoje parecem asfixiar a nossa respiracao: ja
ndo a secura de um mundo desertificado (de que, ndo
obstante, muito se fala nesta peca), mas antes uma
acumulacéo excessiva, desregrada, de objectos e
mercadorias brilhantes. Poderia ser o ouro da gruta de
um hipotético Ali-Baba despejado ali naquele "terreno
ermo". E era nessa acumulacao tremenda de objectos
compactados de irradiacao cintilante - mas letal - que,
sorrindo, a mulher progressivamente se afundava.

Num possivel excesso delirante de uma sociedade de
desperdicio - a sociedade de hoje - a que ndo falta o
brilho das coisas inuteis, a par do afundamento do humano.
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A esséncia da angustiante e
claustrofobica solidao

Os meus sentimentos, por Monica Calle
Emilia Costa

Em Os meus sentimentos, Monica Calle aventurou-se em
terrenos pantanosos: transformar o simples acto de ler
num espectaculo teatral. A simbiose entre literatura e
teatro, sem subterfugios. Uma actriz (Monica Calle) e um
livro (Os meus sentimentos, de Dulce Maria Cardoso),
coadjuvada por uma magistral seleccdo musical e por um
irrepreensivel jogo de luzes (da autoria de José Alvaro
Correia), construiram um espectaculo intenso e sedutor
que nem a sua duracao (cerca de 7 horas) fez esmorecer
o0s espectadores.

Pela sua autenticidade, intensidade e beleza, o
espectaculo Os meus sentimentos, de Ménica Calle foi,

por isso, distinguido com uma Mencéo Especial pelo juri
da Associacao Portuguesa de Criticos de Teatro
relativamente ao ano de 2013.

Num projecto tdo assumidamente arriscado, o seu
éxito ndo pode ser dissociado da brilhante interpretacdo
de Monica Calle que, sozinha em palco, se transforma em
Violeta (personagem principal e narradora do romance)
e nos envolve nos labirintos tragicos da sua vida. Apesar
da leitura de partes do livro por Calle, o espectador
rapidamente se esquece da actriz que esta a ler a sua
frente e sente Violeta como se Calle e Violeta fossem uma
SO e nesse logro, que sabe ser um logro mas nem por isso

dezanove
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Os meus sentimentos,
de Dulce Maria Cardoso,
enc. Monica Calle,

Casa Conveniente/
Culturgest, 2013
(Monica Calle),

fot. Paulo Figueiredo.
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Os meus sentimentos,
de Dulce Maria Cardoso,
enc. Mdnica Calle,

Casa Conveniente/
Culturgest, 2013
(Ménica Calle),

fot. Paulo Figueiredo.
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deixa de acreditar, acompanha Calle/Violeta pelo avancar
da noite, envolto numa assombrosa escuriddo que ¢, nao
SO a escuriddo do palco, mas sobretudo a escuriddo da
morte para onde inevitavelmente a personagem se
encaminha e a que todos n6s sabemos nao escapar.

Nessa precipitacdo para o abismo, em que o
espectaculo se vai tornando e que encantatoriamente
transporta o espectador, ndo € indiferente o jogo de luz
e sombra em que Calle/Violeta é envolvida, a escolha
musical (Elis Regina, Johnny Cash, P.J. Harvey, Tina Turner
e Nirvana) que a acompanha e, sobretudo, a linguagem
poética de Dulce Maria Cardoso que, na voz de Calle,
parece personificar a verdadeira esséncia da angustiante
e claustrofobica solidéo.

Monica Calle, alidas como nos foi habituando ao longo
da sua ja vasta carreira, quer como actriz quer como
encenadora, ndo nos oferece o conforto das mentiras
apaziguadoras. Mostra-nos, sim, sem complacéncias nem
ilusdes, as fragilidades de uma humanidade que, cada vez
mais, se comporta como se fosse inabalavel e perfeita e
que obstinadamente se recusa a confrontar os seus medos
e as suas emocoes. Calle expde-se e expde-nos, obriga-

A esséncia da angustiante e claustrofobica solidao

nos a sentir e a sofrer, torna-nos humanos. Também, por
este motivo, o espectaculo Os meus sentimentos podia
socobrar. Como penetrar a couraga que nos protege e
atingir a nossa humanidade?

0O objectivo a que se propds nao foi, por isso, facil, e
Calle ndo o ignorava. Numa sociedade que privilegia o
agir em detrimento do sentir, quem se dispde a invadir o
espectador, de forma a leva-lo a abandonar a mecénica
e estereotipada maneira de agir e entregar-se sem pudor
ao sentir, € muitas vezes mal interpretado. Mas esse era
um risco que Calle ja conhecia de outros projectos e que
inteiramente assumiu. Assim, inteira, corpo e espirito,
entregou-se (uma mulher, Calle, Violeta, qualquer mulher,
exposta, visceralmente exposta) e convidou o espectador
a entregar-se, e quem aceitou o convite vivenciou uma
experiéncia emocional profunda e gratificante. Apesar do
confronto com a finitude da vida e a inexoravel soliddo
humana, a sensacéo final foi de comunh3o: actriz e
espectadores unidos num mesmo sentir. Apesar de tudo,
a comunhao com o outro, ainda que momentanea, € possivel.

No mais minimalista dos cenarios, a esséncia magica
do teatro.
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Um Lear em transito entre o Japao
e Guimaraes

Samuel Silva
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Rei Lear,

de William Shakespeare,
enc. Marcos Barbosa,
Teatro Oficina, 2013,

fot. Paulo Pacheco.

Vale a pena recordar onde comegou este Rei Lear: no contavam algo muito préximo da interpretaco dos colegas
Japao em Agosto de 2012. ocidentais.

No fim de cada dia de trabalho, os actores do Teatro Marcos Barbosa, director-artistico da companhia de
Oficina - Emilio Gomes e Eduardo Silva - liam um pedaco  Guimaraes e encenador deste espectaculo, chamou-Ihe
do texto a um grupo de actores japoneses da cidade de "uma coisa milagrosa". Estavam perto de Fukushima, onde
lawaki. Estes acompanhavam a leitura com movimentos,  as feridas do terramoto do ano anterior ainda néo
como se ouvissem musica. Depois, cada pessoa era tinham comecado a sarar. E a experiéncia ganhou uma

chamada a explicar que historia era aquela. Ainda que o~ maior importancia pelo contexto. Num sitio tdo préximo
texto fosse dito em portugués, os artistas asiaticos de uma central nuclear radioactiva, com terramotos
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enc. Marcos Barbosa,

Teatro Oficina, 2013,

fot. Paulo Pacheco.
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diarios e a viver num cenario pds-apocaliptico, de
destruicdo e dor profunda, os actores conseguiram ser
importantes.

Rei Lear do Teatro Oficina, que a APCT premiou, parte
dessa experiéncia e da ao texto de William Shakespeare
um papel central. Mas mesmo que parta de um classico,
o espectaculo reflecte sobre o lugar do teatro nos nossos
dias. Tal como nessa incursdo japonesa, fa-lo no sentido
da interpelacdo dos espectadores e dos actores, que se
encontram sentados a volta de uma mesma mesa, como
uma familia que se reune frente-a-frente.

A grande mesa que ocupa todo o palco € um curioso
dispositivo cénico (de Ricardo Preto, habitual colaborador
desta companhia) que assume uma condi¢ao fundamental
para que esta intencao seja bem-sucedida. Ao colocar
actores e espectadores lado a lado, ficam ambos os grupos
numa posicao desconfortavel, é certo. Mas essa exposicao
€ sobretudo intensa para os artistas, a quem € pedida
uma concentracdo plena ao longo de todo o espectaculo
e uma nocao - fora do comum - da sua presenca. A op¢ao
acaba por resultar numa prova de maturidade da
companhia que é um dos triunfos desta criagdo.

Um Lear em transito entre o Japao e Guimaraes

Samuel Silva

Rei Lear foi a terceira incursdo do Teatro Oficina pelo
territdrio shakespeariano em pouco tempo, depois de
Sonho de uma noite de Verdo (2010) e Macbeth (2011).
Curiosamente, uma companhia virada para a criacao
contemporanea - € essa marca vé-se em todas estas
producdes - acaba por viver momentos marcantes da sua
afirmacao com trés textos classicos. O espectaculo, que
a critica distinguiu, fecha esta espécie de trilogia e é um
momento de afirmaco, especialmente depois de, em
2012, a estrutura ter estado muito concentrada em
Guimaraes, durante a Capital Europeia da Cultura. Este
éxito é também fruto dessa experiéncia.

Mas apesar do papel determinante do texto classico,
a encenacdo de Marcos Barbosa reveste-se de uma
actualidade que, ao espaco cénico e ao lugar de actores
e publico, ja referidos, junta outras marcas, como 0s
figurinos e os modos de elocucéo.

Esse equilibrio entre um texto histérico e uma leitura
cénica profundamente moderna justificou também
amplamente que Rei Lear recebesse uma das Mencdes
Especiais do Prémio da Critica com que a APCT celebra
anualmente o teatro em Portugal.
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Imagens no feminino

Maria Joao Brilhante

0O portefolio de imagens que aqui se apresenta constitui
uma seleccdo de retratos de actrizes portuguesas, preparada
para uma exposicdo que ocorreu na Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa no ambito do coldquio O
feminino no teatro organizado por investigadoras do
Centro de Estudos de Teatro, em Marco de 2014.

Como selecgdo que &, obedeceu a definicdo prévia de
alguns critérios que foram emergindo das questdes
colocadas a um acervo de imagens muito mais vasto. Que
se queria entdo mostrar através do conjunto das fotografias
seleccionadas? Actrizes que se dispuseram a ser
fotografadas, que procuraram, através da producdo de
imagens suas em contextos e momentos diferentes das
suas vidas, criar uma identidade artistica efou pessoal e
divulga-la, por diversos meios, junto a conhecidos e
desconhecidos que, desse modo, acreditavam deter um
fragmento dessa identidade.

"0 retrato, nas classificacdes académicas a partir do
Renascimento, faz parte da 'pintura de Histdria', género
nobre por exceléncia [...]", escreve José Augusto Franca
(1981:7), e acrescenta que a representacdo do modelo
(no nosso caso, a actriz) é, muitas vezes, pretexto do
retrato e da arte de retratar. Na verdade, é nessa dialéctica
entre retrato referido a um modelo identificavel e retrato
que existe na autonomia do seu sistema de signos estéticos
que podemos abordar a criacdo e a representacdo
retratistica.

0 fotdgrafo capturou nas imagens uma figuracéo
parcial da actriz e contribuiu, ndo raras vezes, para inventar
a sua singularidade e para construir o vinculo entre a
actriz e o destinatario, e fé-lo através de um complexo
conjunto de codigos artisticos estabelecidos e de
convengdes sociais que, por seu turno, agirdo sobre a
padronizacao vigente.

Os retratos deste portefélio dizem-nos, mesmo através
de uma observacao rapida, que o corpo feminino e os
seus modos de representacdo sofreram alteracdes notaveis.
Podemos classifica-los e arruma-los em categorias
discutiveis (retrato oficial, o actor em representacio ou
em personagem, retrato a civil, retrato alegorico), colocar
em evidéncia alguns topicos para a sua analise (tipologia
de teatro, temas como a erotizacdo do corpo, o papel
social do actor, a teatralidade da imagem, entre outros)
ou cruza-los com informacéo historica disponivel sobre
o fotografo, o suporte material ou o conteudo representado.
Todavia, sera sempre a ambiguidade - ou o equivoco,
como diz José Augusto Franca - que prendera o nosso
olhar a estes retratos. Modelos mortos ou ainda vivos
converteram-se em fragmentos da historia do teatro por
via da iconicidade das representacées imagéticas. O que
fizeram, o que mostraram de si nos palcos ou na vida esta

perdido; as suas imagens dizem, como Jorge Silva Melo,
“Bem sei que ndo existimos, 0s que nos acendemos e
apagamos pela noite. Fomos, somos, s6 assim sombras
que nos vamos." (2002)

Mas, ainda assim, satisfaz-nos olhar para estas imagens
e encontrar as poses de Beatriz Costa citando Louise
Brooks na boina e na franja, transformando-se, em sequida,
em actriz melodramatica a maneira de Judy Garland,
empenhada em construir uma “carreira” paralela a dos
palcos no estudio fotografico, pela méo de fotdgrafos que
absorviam os codigos da fotografia de cinema ou de
Harcourt (Silva Nogueira, por exemplo). Mas se recuarmos
no tempo, descobrimos Palmira Bastos em personagem,
primeiro como jovem actriz que comecara no teatro ligeiro,
e a mesma, quase no final de um longo percurso no teatro
sério ("declamado”), em pose oficial, olhando-nos do lugar
da grande senhora do teatro nacional. E que dizer dos
retratos joviais e confiantes de Mercedes Blasco, de Teresa
Gomes, de Mirita Casimiro, de Mariana Vilar, de Alma
Flora, de Laura Alves, com os seus olhares para fora do
retrato, a cabeca ligeiramente erguida e banhada pela luz?

Mostrar o corpo e torna-lo desejado pelo(a)
consumidor(a) da imagem requer um tratamento plastico
que passa pela escolha daquilo que se mostra - o colo, as
costas, 0 corpo inteiro - e do modo como se mostra -
furtiva ou explicita e arrojadamente. E ai temos Augusta
Cordeiro em amazona, Clara Baptista de ombros rolicos,
Etelvina Serra, mostrando as costas num ousado decote,
em 1917, e Laura Alves, em maillote pose revisteira e
atrevida. Por outro lado, vestir-se de homem néo era
apenas um recurso dramaturgico ancestral, era
essencialmente uma maneira de desafiar os codigos de
género: mulheres de calcas, sabemos que s6 no palco, até
Coco Chanel ter saido para a rua em cal¢a-casaco. Neste
conjunto incluimos Palmira Bastos em A gata borralheira,
a jovem Laura Alves contracenando com lvone Nogueira
em desafiadora pose masculina (com as pernas bem
separadas), 0 mesmo podendo ser dito de Beatriz Costa
de maos nos bolsos e farto bigode e, em 1909, de Angela
Pinto imitando Sarah Bernardt no papel de Hamlet.

Deixo para o leitor a tarefa de interrogar o que
significam para a construcéo identitaria imagens das
nossas actrizes, a civil, desempenhando os seus papéis
sociais: Amélia Rey Colago cumprimentando Salazar ou
abracando a filha, Adelina e Aura Abranches, mae e filha,
vendo passar o funeral de D. Jodo da Camara ou posando
sorridentes e cumplices para a cdmara da Fotografia
Portugalia, enquanto, anos mais tarde (1964), Eunice
Mufoz recebe o Prémio da Imprensa, no Il Festival
Internacional de Teatro da Cidade de Lisboa.

vinte e trés
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Por ultimo, destaco dois possiveis conjuntos: um de
mais obvio interesse teatral, mas também mais arriscado
pela sua dimensao enganadora; outro de maior poder
simbolico e afectivo na comunicacédo com o observador.
No primeiro conjunto, temos os retratos que pretendem
fixar a actriz e o seu desempenho: quer através das
personagens a que deu corpo, casos de Emilia das Neves
homenageada por Manuel de Macedo e Caetano Alberto
nas paginas da revista Ocidente, em 1884, de Amélia Rey
Colaco fotografada por Jos¢ Marques em 1963 e no
comeco da sua carreira em O caso do dia, ou ainda de
Carmen Dolores, captada por Pedro Soares na peca
Balanceada; quer através da exposicéo dos seus dotes
histridénicos, como nos mostram Palmira Bastos, em 1906,
em expressdes referidas a peca A vitvinha e Angela Pinto,
gracas a um friso de expressdes faciais comicas, fotografada
por Pinto Marinho. Quanto ao segundo conjunto, ele é
constituido por todas as imagens que retratam as actrizes

Imagens no feminino

fora de qualquer "papel”, a sua natureza artistica, como
parecem revelar as fotografias de Maria Clementina,
Brunilde Judice, Maria Alice, Amélia Rey Colaco (Royal
Foto), Glicinia Quartin, Eunice Mundz (José Marques), e
Maria Lalande (Horacio Novais), muitas vezes modelos
cumplices dos seus fotdgrafos, grandes fotografos, também
eles inscrevendo na imagem a sua singularidade artistica,
em debate com as contingéncias sociais e ideologicas da
criacdo.
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como actrizes, isto €, representando simbolicamente, e

Legendas

1> Palmira Bastos, s.d., Fotografia Brasil, TNDMII,
Pose: foto artistica.

2> Eunice Mufoz, s.d., fot. José Marques, MNT,
Pose: foto artistica.

3> Mirita Casimiro, s.d., fot. no identificado, MNT,
Pose: foto artistica.

4> Glicinia Quartin, s.d., fot. Jos¢ Marques, MNT,
Pose: foto artistica.

5> Amélia Rey Colaco, s.d., fot. Royal Foto, MNT,
Pose: foto artistica.

6> Maria Benard, s.d., fot. Silva Nogueira, MNT,
Pose: foto artistica.

7> Brunilde Judice, s.d.fot. ndo identificado, TNDMII,
Pose: foto artistica.

8> Etelvina Serra, s.d., Album Teatral, vol. II, 1917,
Pose: foto artistica.

9> Maria Lalande, s.d., Estudio Horacio Novais, FCG,

Pose: foto artistica.

10> Maria Clementina, s.d., Fotografia Brasil, TNDMII,

Pose: foto artistica.

11> Augusta Cordeiro, s.d. fot. nao identificado, TNDMII,
Pose: corpo e sensualidade.

12> Angela Pinto em Hamlet, 1909, fot. Cardoso &
Correia, TNDMII, Pose: corpo e sensualidade.

13> Laura Alves, s.d., fot. Auliano, MNT,

Pose: corpo e sensualidade.

14> Clara Baptista, s.d., fot. nao identificado, TNDMII,
Pose: corpo e sensualidade.

15> Palmira Bastos em A Gata Borralheira, s.d., col.
postais "Theatro", 126, TNDMII, Pose: corpo e sensualidade.
16> Angela Pinto, s.d., aut. Pires Marinho, Brasil-

Portugal, 01-04-1902, Pose: personagem.

17> Amélia Rey Colago em O caso do dia, s.d. (19267),

fot. ndo identificado, MNT, Pose: personagem.

18> Amélia Rey Colago, em La Contesssa, 1963,

fot. José Marques, MNT, Pose: personagem.

19> Carmen Dolores em Balanceada, s.d., fot. Pedro
Soares, MNT, Pose: personagem.

20> Palmira Bastos em A vitvinha, s.d., llustragdo
Portuguesa, 05-11-1906, p. 423, Pose: personagem.
21> Emilia das Neves em varias personagens, Manuel
de Macedo (des.), Caetano Alberto (grav.), Ocidente, 11-
02-1884, p. 36, Hemeroteca Digital, Pose: personagem.
22> Palmira Bastos, s.d., fot. ndo identificado, TNDMII,
Pose: personagem.

23> Maria Alice, s.d., Fotografia Brasil, TNDMII,

Sob o signo do cinema/ vedetismo.

24> Beatriz Costa, s.d., fot. ndo identificado, MNT,
Sob o signo do cinema/ vedetismo.

25 | 27 | 28 > Beatriz Costa, s.d., fot. Silva Nogueira,
MNT, Sob o signo do cinema/ vedetismo.

26> Beatriz Costa, s.d., fot. ndo identificado, MNT,

Sob o signo do cinema/ vedetismo.

29> Alma Flora, 1959, fot. Artur Costa, MNT, Sob o
signo do cinema/ vedetismo.

30> Mariana Vilar, s.d., fot. Silva Nogueira, MNT,
civil oficial.

31> Mercedes Blasco, s.d., col. postais "Actores", 75,
TNDMI, civil oficial

32> Palmira Bastos, s.d., fot. ndo identificado, TNDMII,
civil oficial.

33> Adelina e Aura Abranches, s.d., fot. Portugalia,
MNT, civil informal.

34> Amélia Rey Colago, Mariana Rey Monteiro, s.d.,
fot. ndo identificado, MNT, civil informal.

35> Laura Alves, s.d., fot. ndo identificado, MNT,

civil informal.

36> Irene Cruz, s.d., fot. ndo identificado, MNT,

civil informal.

37> Eunice Mufioz (Prémio da Imprensa), 1964,

fot. Armando Serédio, AML, Presenca na sociedade.
38> Adelina e Aura Abranches (funeral D. Jodo da
Camara), 1908, fot. Joshua Benoliel, AML, Presenca na
sociedade.

39> Antonio de Oliveira Salazar, Amélia Rey Colago,
1965, fot. ndo identificado, MNT, Presenca na sociedade.
40> Comissdo de protesto a C.* Velasco (Adelina
Abranches, Luiza Satanela, ..), s.d. (19267),

fot. ndo identificado, TNDMII, Presenca na sociedade.
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Tiago Rodrigues
Sem truques
Rui Pina Coelho e Joana d’Eca Leal

0 Mundo Perfeito, estrutura dirigida por Tiago Rodrigues (n.1977) e Magda Bizarro, celebra em 2014 dez anos de existéncia. A sua
vida acompanha a histdria do teatro em Portugal na ultima década e tudo o que nos foi acontecendo. Um teatro pés-Antonio, um
rapaz de Lisboa - e dos ventos de mudanca aportados por Jorge Silva Melo -, um teatro sob a influéncia tutorial da companhia belga
Tg STAN. Na actualidade, Tiago Rodrigues é um dos mais singulares criadores portugueses e, talvez, aquele em que melhor se perceba
a chama libertdria, a liberdade na criagdo e o prazer das aventuras colaborativas em teatro que pautaram a ultima década.

Autor, actor, encenador, produtor, professor, guionista, argumentista para cinema e televisdo, Tiago Rodrigues tem construido
um dos mais ricos e versdteis percursos entre os criadores da sua geracd@o. A sua dramaturgia, invulgarmente fértil, navega entre os
labirintos borgianos e a poética da coincidéncia de Paul Auster. Na obra de Tiago Rodrigues - que é um teatro de texto, mas ndo
exclusivamente "de texto"” -, encontramos uma erudi¢do despretensiosa, uma pulsdo enciclopédica, a inscricdo de sugestoes auto-
referenciais, uma retorica cénica plena de inteligéncia e humor. E, em todos os trabalhos, o mesmo encantamento pelo acto de criar,
a mesma convicgdo que o acto de representacdo é uma coisa festiva, @ mesma responsabiliza¢do assumida perante o publico, a mesma
confianga na fungdo transformadora do teatro, @ mesma assinatura estética. Um teatro que dialoga tdo agilmente com a histéria
do teatro como com as noticias dos jornais; uma escrita que busca um pathos nas coisas mais banais: numa nota de rodapé, numa
conversa afinada, numa coincidéncia feliz, num trocadilho certeiro, numa referéncia que amplie significados.
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Yesterday's Man,

de Tiago Rodrigues,
Rabih Mroué e Tony
Chakar, Mundo Perfeito,
2007 (Tiago Rodrigues),
fot. Magda Bizarro.

Em Natalie Wood, um dos “Cartoes de visita", pequenos
solos preparados para a apresentagao dos criadores,
portugueses e brasileiros, participantes na segunda
edicdo do Estudios (2009), dizias que te interessa a
vida dos artistas. A sua biografia. Tu também és artista:
como olharias para a tua propria biografia, para a tua
propria vida?

A minha prépria vida? Diria que, ndo sendo
excepcionalmente interessante, tem alguns pormenores
que, devidamente exagerados, dariam uma boa historia.
Mas € verdade que me interessa a vida dos artistas, muitas
vezes até como forma de questionar a minha vida e a
minha relacdo com o trabalho. E eu sempre tentei esbater
essas fronteiras entre a biografia, a bibliografia ou a
teatrografia. Acho que isto vem da minha relacéo inicial
com o teatro. O que eu faco em palco faz parte da minha
vida de um modo tao real como dar um beijo, apanhar
um comboio ou votar. Isso vem da minha formacdo e tem
sido uma espécie de alicerce sobre o qual tenho construido
tudo. E como um dogma: ndo me interessa como actor
fingir que sou outra pessoa. Interessa-me ancorar o
trabalho numa construcdo ficcional, num texto, mais ou
menos narrativo, mais ou menos linear. Interessa-me
relacionar-me com a palavra para criar transparéncias
daquilo que eu préprio sou e daquilo que quero comunicar
as pessoas. E isso tem consequéncias artisticas, estéticas,
estilisticas, técnicas... Como actor, catalogaram-me sempre
como alguém que toma uma distancia muito grande em
relacdo a uma ideia de personagem. Um actor que nao
compde. Eu acho que componho, mas a composicdo €
intelectual, afectiva, pessoal e intima. E uma composicio
que me revela em vez de me esconder atras duma
personagem. Para mim, a ideia de estar em palco foi
sempre esta: como € que consegues uma intimidade
publica? Como € que tens uma versdo intima de ti que se
apresenta publicamente, em relagcdo a uma ideia ou um
texto? Quando comecei a escrever e a encenar, a pergunta
continuou a ser essa. Necessariamente, a fronteira entre

a minha biografia e o teatro ndo é muito grande. Alguns
dos momentos mais incriveis da minha vida, que eu recordo
com o maior carinho, que mais transformadores foram
para mim, aconteceram em palco. A minha biografia passa
pelo palco. Isso faz com que aquilo que faco em palco
ndo tenha como objectivo principal a eficacia. O meu
objectivo ndo é convencer, entreter, iludir. Isso sdo, quando
muito, ferramentas. Mas o meu objectivo € encontrar-me,
expondo-me como artista, mas também como cidaddo e
como pessoa intima. Em palco, continua-se a viver. Por
vezes ha coisas que sdo belissimas técnica, artistica ou
esteticamente, mas que sdo o contrario daquilo que quero
que seja a minha participagdo no mundo. E, entdo, ai,
tenho que recuar. Mesmo que saiba fazer aquela "finta",
nao a posso fazer porque nao € o que eu desejo viver.

Nos teus trabalhos, de uma forma geral, ha sempre
um gesto retorico, que funciona quase como um gesto
anti-confessional. Por exemplo, em O que se leva desta
vida [2009], ha uma montagem de construco ficcional
sobre dados mais ou menos biograficos que envolvem
a tua amizade com o Gongalo Waddington... Parece
que o gesto é muito retorico, metaforico, que esta
distante, que a ficcdo esmaga o ponto de partida,
quando — parece-nos — € sempre o ponto de partida
- a ideia = 0 que mais te interessa.

0 ponto de partida € isso mesmo: o ponto de partida. E
com a carga que isso tem: de raiz, de origem, de ser a
versdo vital, essencial, daquilo que te levou a fazer um
trabalho. Os meus pontos de partida tém sempre qualquer
coisa de biografico, ou real e documental. Pode ser um
telejornal, pode ser uma histdria da minha familia, pode
ser uma figura historica. Mas depois hd uma construcdo
ficcional. Tenho uma tendéncia para manipular os factos
para os tornar mais interessantes. Romancear, dir-se-ia
no universo das biografias. O caso de O que se leva desta
vida € um bom exemplo, porque € baseado numa relacao,
numa amizade e num prazer comum - a comida. E também
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no facto de termos ido trabalhar juntos para cozinhas de
restaurantes trés estrelas Michelin para inventar aquela
peca. Depois, aquela construcgdo ficcional com os dois
cozinheiros (com a disputa que envolvia os dois pontos
de vista, duas abordagens conceptuais muito diferentes
em relacdo a comida) foi uma construgdo que nos permitiu
uma relacdo artistica que € uma metafora da nossa relacdo
pessoal. Também a minha relacdo com o Rabih Mrou¢
esta retratada no solo que escrevemos juntos - Yesterday's
Man[2007]; a minha relagio com os STAN aparece a cada
espectaculo que faco com eles; com os Foguetes Maravilha,
0 Mundo maravilha[2012] €, de uma forma muito assumida,
uma fantasia sobre o que poderiamos fazer juntos se nao
estivéssemos a fazer um espectaculo, o que é que poderia
ter acontecido. Nestes casos, esta questao é muito
assumida, mas acho que qualquer espectaculo acaba
sempre por ser também um retrato das relacdes que se
estabelecem entre as pessoas que criam o espectaculo.

Um retrato retdrico, e ndo confessional.
Completamente. Nao é confessional na forma, porque,
embora parta da intimidade, n&o quer continuar a ser
apenas intimo. Quer passar a ser publico também. No meu
caso, esta passagem do intimo para o publico passa por
utilizar uma retoérica ou um dispositivo onde os discursos
intimo e publico possam coabitar e permitam leituras
diversas. Isso ultrapassa o discurso confessional. Contar
a histdria do meu percurso como actor, em palco, no
Natalie Wood ou a histéria da minha avo no By Heart ¢
muito diferente de fazé-lo através de uma entrevista como
esta, por exemplo. Nos espectaculos estou a fazer aquilo
que é precisamente o meu impulso vital, que é ficcionar,
manipular a realidade multiplicando as leituras que
podemos ter dessa realidade. J& para quem for ler esta
entrevista, embora possa ter, na mesma, muitas leituras,
nao € a sua forma que as vai proporcionar. A forma da
entrevista tenta, pelo contrario, cristalizar as leituras. Tenta

documentar, arquivar. O teatro que me interessa, mesmo
quando parte de um arquivo, € um teatro que pretende
desarquivar. Quando pego, por exemplo, no arquivo da
censura ao teatro durante a ditadura no Trés dedos abaixo
dojoelho, eu quero "devolver" o conceito de que ele deixa
de ser arquivo a partir do momento em que 0 usamos
num espectaculo. A forma do espectaculo nunca pode ser
estavel e fechada. Isto porque eu ndo vejo os espectaculos
de uma forma fechada. Os ensaios ndo servem para
inventar a obra que depois se mostra. A obra so existe
durante o espectaculo. E nesse momento que acontece o
teatro. Antes disso estivemos so a preparar-nos para o
poder fazer. Aqui, a retorica ndo serve para mostrar o que
se pensou. Serve para alimentar o pensamento e a
criatividade de quem esta em palco.

Essa zona de trabalho deriva dos criadores com quem
trabalhaste e te formaste no inicio da tua carreira.
Tens demonstrado respeito pelos teus primeiros mestres,
professores ou influéncias. Ainda que hoje a tua pratica
esteja ja distante dos STAN ou do Jorge Silva Melo,
preservas uma aura de encantamento pelos teus
primeiros mestres. Como foi, entdo, a tua formagédo?
Acho que um artista em formacao tem alguns beneficios
em ser tremendamente arrogante e buscar a ruptura. Mas
também acho que deve conduzir-se da forma mais pessoal
e honesta que puder. Quando falo - além de respeito e
admiracao, com carinho - sobre algumas pessoas que
fizeram parte da minha formacao, faco-o para pontuar
uma formacéo que ndo foi completamente feliz ou sem
atribulacoes. Nao fui um aluno feliz da Escola Superior de
Teatro e Cinema. Nem a ESTC foi muito feliz comigo. Mas
foi profundamente formadora: pela negativa e pela positiva.
Adquiri conhecimentos que ndo tinha ainda, fui desafiado
e tive pessoas que foram essenciais, numa fase inicial da
minha entrada para a escola, em manter vivo o meu
entusiasmo pelo teatro, como, por exemplo, o Joao Mota.
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0 Jorge Silva Melo, com quem contactei através de
workshops de dramaturgia e de criacéo, logo a seguir ao
primeiro ano de escola, foi essencial porque tinha um
discurso formador, intelectualmente muito estimulante.
Ele € um intelectual que esta cheio de hiperligagdes, €
uma maquina de estimular leituras. Tive também colegas
incriveis na ESTC. Eu vinha de um contexto de teatro
amador numa escola secundaria da Amadora, e encontrei
ali pessoas que vinham de contextos mais desafiantes: o
Goncalo Amorim, o Dinarte Branco, o Nuno Lopes, a
Cldudia Gaiolas, o Pedro Lacerda, a Catarina Requeijo,
tantos...

E que espectaculos ias ver?

la ver tudo: o Teatro Nacional, dirigido entao pelo Carlos
Avilez, a Comuna, o Bando, os Artistas Unidos que estavam
nessa altura a comegar. Comecei a ver teatro de uma forma
reqgular aos 18 anos: o Teatro da Garagem, o Teatro
Meridional, a Lucia Sigalho, a Casa Conveniente... Nesse
tempo comeca também a haver uma programacéo
internacional mais reqular: no CCB, depois na Culturgest.
No CCB foi apresentada uma retrospectiva dos STAN,
quando o director era o Miguel Lobo Antunes e tinha o
Jorge Silva Melo como conselheiro para a programacéo de
teatro. Organizaram uma espécie de mini-festival STAN com
uma oficina de quinze dias onde estavam, na sua maioria,
actores profissionais e também alguns alunos da ESTC.

E a oficina onde se prepara o Point Blank (1998).

O Point Blank &, de certa forma, uma consequéncia dessa
oficina, porque € o espectaculo que os STAN criam no ano
seguinte e para o qual convidam algumas das pessoas
que tinham conhecido no CCB. Essa oficina foi, para mim,
uma epifania - um momento, ao mesmo tempo,
transformador e apaziguador. Consegui libertar-me duma
visdo conservadora, que vinha da minha educacdo formal,
sobre aquilo que ¢ a criagdo teatral. Foi nesse contexto
que encontrei um outro discurso, como ja tinha encontrado
o do Jorge Silva Melo e dos Artistas Unidos.

Havia “electricidade” nesses espectaculos. Eram
acontecimentos. Foram cinco anos extraordinarios
onde se “formaram” muitos espectadores.

O fim ou tende misericordia de nds[1996], os Prometeu
[Prometeu Agrilhoado/Libertado; A Libertagdo de Prometeu;
Prometeu - Rascunhos & Luz do dia, 1996-97], A queda do
eqgoista Johann Fatzer[1998]... O Fatzer é a minha estreia
como actor. Foi no Teatro Variedades, que estava fechado
ha algum tempo. No primeiro dia de ensaios estavam
centenas de pombos na plateia. Havia esse lado politico,
muito relevante, sobre a utilizacdo do espago publico.
Entéo, ter descoberto esse discurso do Jorge Silva Melo,
estimulou-me e apaziguou-me. E logo a seguir descubro
uma pratica [a dos STAN] - que até muito mais do que a
dos Artistas Unidos - encaixava numa espécie de impulso
intuitivo, que eu possuia mas ndo percebia, que tinha a
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ver com o facto de ndo ser bom a fazer muitas vezes a
mesma cena. Descobri isso muito cedo: eu era uma
desiluséo para toda a gente. Mesmo que a cena me saisse
bem uma vez - nunca mais me saia bem outra vez. Para
mim, isso era um desgosto profundo. Eu andava a procura
de uma maneira de provar a mim mesmo que o teatro
ndo tinha necessariamente que ser essa reproducao da
cena que correu bem. Entdo, quando encontrei o discurso
do Jorge Silva Melo e a pratica dos STAN, que ¢ uma
pratica libertaria, semi-anarquista, de forte compromisso
com a liberdade e com a responsabilidade do actor, com
a sua autonomia em palco, encontrei a pratica que me
libertava e me fazia estar em paz com todos os inimigos.
Essa paz tem a ver com comecar a filtrar aquilo que nos
interessa, até chegarmos a um momento em que
comegamos a fazer um caminho préprio.

Estiveste depois envolvido em varios projectos, mais
como produtor do que como actor, em particular o
Projecto Urgéncias (2004-2007), que ha-de levar
depois ao Projecto Estudios (2008-2012). Séo ocasides
muito originais de revitalizagdo da escrita dramatica
em Portugal. Esta satisfeita a necessidade que levou
a sua criagdo?



Tiago Rodrigues: Sem truques

Ao fazer esses projectos, sobretudo as Urgéncias, descobri
que podia criar uma plataforma ou congregar pessoas a
volta de uma linha de trabalho. Por um lado, o trabalho
com os STAN era eminentemente artistico, de actor-
criador. E foi, até 2003, uma aprendizagem nao-formal.
Uma aprendizagem fazendo. Nos anos de criacdes que
fiz com os STAN, vi os espectdculos e os artistas que mais
me influenciaram: os Forced Entertainment do Tim Etchells,
muita coisa da criagio flamenga/holandesa, que é a familia
alargada dos STAN, os Dood Paard, os Maatschappij
Discordia; também companhias que se estavam a criar
na altura, como os Berlin ou os Rimini Protokoll, um pouco
diferentes da ldgica do teatro de texto em que eu
trabalhava.

Nas Urgéncias tentavas encontrar em Portugal parceiros
semelhantes?

Sim. Trabalhava metade do ano com os STAN (sobretudo
entre 1998 e 2003) e quando estava em Portugal dividia-
me entre varias coisas. Trabalhei em teatro, mas também
fiz programas de televisdo como o Zapping, o Servico
publico, o Portugalmente, coisas meio alternativas numa
época em que a RTP 2 procurava uma espécie de espaco
"autoral”, que foi essencial e cuja influéncia eu vejo hoje
na minha escrita.

Como guionista e argumentista.

Eu queria experimentar nas areas mais diversas: escrever,
fazer radio, fazer artigos para jornais, uma cronica

para A capital... Essas experiéncias permitiram-me
reconhecer uma tendéncia para a versatilidade e uma
certa capacidade organizadora e mobilizadora. O "produtor”
¢ visto muitas vezes de uma forma muito estreita. Mas
eu gosto muito dessa palavra, entendida no sentido de
alguém que interfere criativamente, que estd na origem
da producéo: arruma as cadeiras e telefona, mas
também discute o texto. A minha escola foi essa: a do
trabalho colectivo, onde todas as funcdes tém uma valéncia
artistica.

Uma responsabilidade.

Uma partilha do objecto artistico, da autoria, das decisdes.
Uma espécie de aspiracdo democratica na forma de
construir os espectaculos. Por exemplo, estou aqui agora
a dar esta entrevista, mas isso € uma injustica porque a
Magda [Bizarro], que dirige o Mundo Perfeito comigo, é
tdo responsavel por tudo o que temos feito quanto eu,
também no plano artistico. A questdo € que eu falo mais...
Falo mais alto. Esta partilha, com a Magda e com quem
quer que se junte a nos, esta 14 desde o inicio. Foi assim
com o Stand-Up Tragedy, o primeiro espectaculo do
Mundo Perfeito, de 2003. Mas eu nao queria fazer so
espectaculos. O que estava a fazer com os STAN satisfazia-
me imenso artisticamente. Mas queria estar em Portugal,
trabalhar aqui. E n3o tinha ainda cimplices evidentes.
também por isso que o primeiro espectaculo do Mundo
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Perfeito é um solo. As Urgéncias surgem logo a seguir e
partem da vontade de passar por novas escritas, encontrar
0s autores e os actores cumplices e pensar que ¢ uma
plataforma onde eu posso descobrir pessoas, sabendo
que as pessoas se podiam descobrir umas as outras. O
primeiro impulso é muito egoista. Queria criar um espaco,
mas s6 podia criar esse espaco se envolvesse outros. E
isso passava por criar condi¢des onde os artistas pudessem
trabalhar. Ndo procurava s6 uma nova escrita, mas uma
nova escrita em contacto directo com os actores, com a
cena. O meu primeiro texto para teatro - um embrido
[Coro dos amantes, 2004] - surge nas Urgéncias (apesar
de eu ja escrever, mas nao para teatro).

O que temos: um actor que se vai tornar autor e
encenador? Fazias teatro para escrever? Escrevias para
fazer teatro?

0 ponto de partida é o actor. Quando penso em encenacao
penso do ponto de vista do actor. O meu primeiro objectivo
€: como € que, enquanto actor, poderei ter ali um estimulo
interessante? Como & que o actor tem liberdade suficiente?
Escrevo quase sempre para um actor com o qual estou a
trabalhar e que conheco bem. O actor tem soberania sobre
0 que eu escrevo. Alguns dos meus melhores ensaios de
leitura s@o os que resultam das piores manhés de escrita.
Um mau texto de manha da um ensaio, normalmente,
muito bom a tarde.

E um processo em aberto?

Quando apareco com um mau texto, implica que eu
reconheca que a manha correu mal e obriga-me a um
trabalho mais criativo no debate com os actores. E depois
reescrevo o material de modo a incluir as diversas visoes
dos actores. As vezes, visGes que entram em conflito. A,
a escrita e a encenagdo passam a ser o trabalho de fornecer
a matéria prima que permita aos actores debater em palco.
Inventar esse debate em palco em vez de obedecer a um
caminho pré-estabelecido e reproduzir a tal cena que
correu bem.

Isso no Stand-Up Tragedy esta muito presente. Havia
uma ideia de virus sobre a ideia do stand-up, sobre
a ideia de solo ou do mondlogo. Foi um espectaculo
importante?

Foi um espectaculo importante para testar algumas ideias,
para testar os perigos do flirt com o mainstream - mesmo
que fosse satirico. Foi importante para testar os limites
mais radicais desse actor em aberto, em palco e entregue
ao publico. Com o By Heart [2013] voltei a colocar-me
nas maos do publico, ndo pela provocacao mas pela
ternura. Mas sdo gestos, para mim, muito semelhantes.

Mas também muito controladores.

0 Stand-Up Tragedy era muito mais controlador porque,
sendo pela provocagdo, condicionava a situagdo pela
violéncia.

quarenta e um
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Punhas-te a mercé do espectador?

Completamente a mercé. Eu fui insultado em vérios
espectaculos. Era um espectaculo limite no que diz respeito
a experiéncia de actor.

Jogavas com a expectativa do espectador.

A premissa era que se tratava de um espectaculo stand-
up - e ele era isso mesmo, durante meia hora: um
espectaculo de stand-up mainstream. Até que se
transformava noutra coisa, no falhanco da ideia inicial, e
comecava a trabalhar sobre o gorar das expectativas com
que entras numa sala de teatro. Era um falhancgo porque
era sobre o falhanco, e a decisao que eu tomava era perder
o0 controlo sobre o espectaculo.

No By Heart controlas melhor...

Ai ndo se trata tanto da questao formal como da experiéncia
pessoal do actor. Continuo a estar a mercé, mas a forma
passa pela generosidade, e ndo pela provocacao. Continuo
a estar a mercé do publico, mas num lugar mais doce. Ndo
¢ sobre falhar, é sobre construir um colectivo durante um
espectaculo. Construir esse colectivo que aprende de cor
um soneto de Shakespeare ao longo da obra.

As tuas primeiras colaboragdes com criadores
estrangeiros sdo momentos de grande viragem? O
Yesterday's Man (2007), com Rabih Mroué e Tony
Chakar (ambos libaneses) — que é um dos teus trabalhos
mais inspiradores —, A festa (2008, Estudios 1), com
os Nature Theater of Oklahoma (E.U.A.) e Faustin
Linyekula (Congo); e depois nos Estudios 2, Sempre,
Pedro procura Inés e Bobby Sands vai morrer Thatcher
assassina! (2009), com Alex Cassal, Felipe Rocha, Michel
Blois e Thiaré Maia (do Brasil).

Durante as Urgéncias tentamos experimentar colaboracées
que estavam ali a nascer. Criamos espectaculos como o
Azul a cores (2006) [texto de Filipe Homem Fonseca] ou o
Duas metades (2007) [textos de Patricia Portela, Babbot,
e Tiago Rodrigues, Coro dos amantes), espectaculos muito
importantes, para mim, para encontrar uma voz e parceiros.
Uma voz que ja ndo era so individual porque, com o Mundo
Perfeito, passa a ser uma pessoa colectiva. Com isso vem
um peso qualquer. N&o no sentido negativo. Mas o facto
de teres uma estrutura torna-te um pouco esquizofrénico
no sentido em que ndo sabes quando €é que te colocas
individualmente e quando ¢ que estas a falar no plural,
que € 0 "nds" da companhia. Ndo uma companhia de
elenco fixo - esse modelo de companhia ¢ impossivel -
mas uma companhia alargada de pessoas com as quais
vou trabalhando e que se vai formando, neste caso
particular, nas Urgéncias. Pessoas como a Claudia Gaiolas,
o Ténan Quito, a Paula Diogo... Apostavamos na quantidade,
na producao, na descoberta inconsequente. Irresponsavel.
Apresentamos os espectaculos Duas metades e Azul a
cores, de 2006 e 2007, imediatamente antes da colaboracéo
com o Rabih Mroué e o Tony Chakar. E nesse momento
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pensamos: "ja encontramos cumplices para 0 N0sso
trabalho em Portugal e vamos ent&o suicidar as Urgéncias,
porque nds nao somos a instituicdo que deve fazer o
trabalho de laboratério da dramaturgia portuguesa”. Estava
a tornar-se mais relevante para uma "paisagem social" do
que para nds. Sempre achei que deveriam ser os Teatros
Nacionais a fazer isso de uma forma consequente, com
investimento reqular. Tao importante como a producéo
de espectaculos deveria ser permitir o surgimento e o
crescimento de criadores. Assim suiciddmos as Urgéncias,
mas queriamos continuar com processos colaborativos
em torno do conceito de "projecto”. Nao um espectaculo,
mas um projecto. Entdo surgiu a possibilidade de fazermos
os Estudios. A primeira edi¢do nasceu ainda um pouco
coxa: aproveitamos artistas que ja estavam em Lisboa, no
Alkantara Festival, para interagirem com artistas
portugueses que por sua vez fariam um espectaculo, mas
isso para nos pecava pela hierarquizagdo, como se o artista
estrangeiro desse formacdo ao portugués. A nossa logica
era muito mais de promover colaboragdes. Em 2009 eram
quatro portugueses e quatro brasileiros; outras foram
organizadas em co-producao, como fizemos com os Dood
Paard. Portanto, tinhamos: portugueses e belgas,
portugueses e holandeses ou portugueses e brasileiros.
Os Estudios foram isso até ao Mundo maravilha, em 2012.
Decidimos que a edi¢cdo de 2012 seria a ultima. Por um
lado, porque sentimos que tinhamos cumprido essa parte
do nosso percurso que passava por descobrir parceiros
internacionais. Mas também, em grande medida, porque
as co-producdes internacionais, em termos praticos, sdo
uma violéncia.

Em que medida?

No sentido financeiro. Nao conseguimos cumprir com as
nossas obrigacdes na co-producdo porque em Portugal
ninguém cumpre as obrigacdes financeiras a tempo.

Ficamos como o parente pobre?

Parente pobre em quantidade, em competéncia, em tempo.
Que paga atrasado. E depois ha uma questéo muito simples.
Por exemplo, quando co-produzimos com os Dood Paard,
foi uma violéncia conseguir acompanhar os timings e
conseguir pagar aos artistas portugueses da mesma forma
que estavam a ser pagos os artistas holandeses.

Mas isso ndo te tem metido medo.

Nao. A sustentabilidade do nosso trabalho - e ele é
sustentavel - passa por uma série de coisas. Em primeiro
lugar, uma equipa fantastica. Somos apenas trés a trabalhar
de modo fixo no Mundo Perfeito: a Magda Bizarro, a Rita
Mendes e eu. Elas séo a base de tudo o que conseguimos,
mas a familia de gente que trabalha em cada projecto
nosso também ¢ fundamental. Qutra coisa muito
importante ¢ a circulacdo. Circulamos muito. No passado
més de Marco, enquanto criamos um espectaculo na
Culturgest, fazemos oito apresentacées em quatro cidades.
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Uma vez por més, pelo menos, apresentamos fora de
Portugal, o que € muito importante para 0 nosso percurso
artistico, mas também para as nossas receitas. Em termos
de sustentabilidade, o Mundo Perfeito vive das
apresentacoes. O impacto do apoio do Estado na nossa
estrutura ¢ de vinte por cento. Ndo digo que seja residual,
porque cria estabilidade. Mas nao € vital. E isso conduz
muito a nossa relagdo e 0 nosso didlogo com o Estado: a
nossa nocao de ndo-subserviéncia, de uma certa
independéncia. Estamos a prestar servico publico. Se ele

¢ contratualizado ou ndo com o Estado, depende do
reconhecimento de um trabalho que fariamos de qualquer
modo. O financiamento publico ndo nos torna empregados
do Estado, embora as vezes nos tentem tratar como tal.
Isso seria mortifero para o trabalho artistico e para o
proprio servico publico que nos € reconhecido. Portanto,
a circulacdo é muito importante para nos. Corresponde
a nossa natureza némada e ajuda a nossa independéncia.
Temos uma organizagdo absolutamente fenomenal - feita
pela Magda [Bizarro] - o que nos permite pensar a longo
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prazo, por causa, precisamente, da circulagdo internacional.
Educamo-nos a pensar com muito tempo de avanco. Isso
da-nos estabilidade e independéncia.

As vantagens da internacionalizagdo sdo mais ou menos
Obvias. E os riscos? Para o criador, ndo para o gestor,
quais sdo os riscos da internacionalizagdo?

A minha tradicdo ¢ colaborativa. Mesmo quando agora
faco espectaculos mais autorais, as minhas estratégias
sdo todas colaborativas, sdo todas de didlogo, séo todas
de democracia. Isso vem da minha experiéncia internacional
e de mobilidade.

Achas que ha uma tendéncia para um desenho do
espectaculo que deve ou "merece” circular?

No caso da internacionalizacéo, os beneficios sao
clarissimos. Quanto aos riscos, ha o de uma uniformizacéo
estética (e isso observa-se a viajar, sobretudo pela Europa),
que passa, as vezes, mais por maneirismos do que por
uma estética ou por um discurso real. Maneirismos que
sd0 imitados (como um artista hoje pode pér uns
“cubismos” na sua tela). Ha o perigo de criar um teatro
pan-europeu pseudouniversal. Isso € tentar criar uma
lingua universal, uma espécie de esperanto. Eu acho que
o interessante da internacionaliza¢do ¢ o problema da
traducdo, de comunicar na diversidade. A traducéo € tentar
perceber como ¢ que se apresenta um espectaculo como
o Trés dedos abaixo do joelho em Dublin: um espectaculo
profundamente portugués, historicamente portugués,
como ¢ que € visto em Dublin e como é que na Irlanda se
relacionam com a ideia universal de censura? Acho que
o teatro cumpre um papel de manutencéo da diversidade
europeia. E acho que os publicos, os teatros, as
comunidades procuram essa identidade, essa diversidade,
muito mais do que a uniformidade. Alguns dos espectaculos
mais absolutamente constrangedores que vi nos ultimos
anos sdo aqueles que ambicionam essa ideia de "este €
um espectaculo europeu”. Tornam-se espectaculos
insipidos, um discurso de perfumes e maneirismos e ndo
de substancia.

Em Se uma janela se abrisse (2010) havia uma
construcdo sobre recursos estilisticos ja muito usados:
projeccdo video, actores sentados em linha. Essa pratica
desconstrutiva é consciente? E sempre um virus, nio
é? E como se colocasses um virus no formato stand-
up, ou no formato mais media, interartes?

E boa, essa ideia do virus. Quando estou a montar um
espectaculo novo comego sempre por descobrir qual € a
sua linguagem - se ¢ uma linguagem que ja existe ou se
a inventamos. Mas o segundo passo é sempre inventar o
virus do sistema, a imperfeicdo que torna o espectaculo
muito mais a exposicdo de um problema do que de uma
solucdo. E sem duvida que ha muitos virus que se apanham
a viajar. O que acho muito interessante nessa mobilidade,
na internacionalizagdo, além de transportares o teu trabalho
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para uma outra comunidade, € a possibilidade de estares
la e veres coisas, de estares la e debateres aquilo que fazes
com outras pessoas, com outras culturas, com outras
comunidades. A traducdo no sentido da reinvenc¢do das
ideias; traducéo no sentido dos cafés de que o George
Steiner falava. Steiner afirma que havera Europa enquanto
houver cafés, onde as pessoas dialogam e traduzem; onde
se encontram as ideias e se confrontam, traduzindo.

Esse discurso também nio te leva a procurar um certo
exotismo lusitano. Mesmo um espectaculo como o
Trés dedos... ndo € um espectaculo que elabore
propriamente sobre a “portugalidade”.

Nao, ndo estamos a falar aqui da marca Portugal, ou de
um teatro de “estilo” portugués ou de um sabor a Portugal,
mediterranico ou do Sul. Tem a ver com a identidade dos
trabalhos. As vezes essa identidade ¢ geogréfica. Se uma
Jjanela se abrisse é um trabalho que tem rodado muito
internacionalmente e as caras daquelas pessoas que
aparecem no telejornal sdo portuguesas - é um telejornal
portugués. E, no entanto, assim que o apresentas noutro
pais, da-se uma traducéo. As nossas figuras publicas
passam a ser personagens ficcionais nos olhos do publico
estrangeiro. Portugal passa a ser um lugar ficcional que
serve para um publico de um outro pais pensar no seu
proprio pais. Hd um Alberto Jodo Jardim em todo o lado.
Isso € muito curioso, sobretudo no sul (na Turquia, na
Roménia...) - aparece o Alberto Jodo Jardim e eles riem
porque sabem. Eles ndo sabem quem ¢, mas sabem o que
¢! Aquele facies diz tudo. Mas a identidade das obras ndo
tem que ser necessariamente geografica. As vezes ¢ lirica.
Eu vim agora de uma leitura em York da Tristeza e alegria
na vida das girafas[2011], um texto que tem alguns
elementos sobre Lisboa. Mas aquilo que muita gente
mencionou (e é interessante ter sido num contexto em
que havia muitas pecas inglesas) foi "que alivio que ¢ ver
teatro que vem do continente europeu, e que vem aqui
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ser apresentado em Inglaterra, mas que nao tenta copiar
a escrita monossilabica realista dos laboratdrios de escrita
ingleses, dos novos autores ingleses. E que tem um lirismo
que é completamente 'a vossa tradicdo lirica’, ndo é?" Isto
estd mais perto de Camdes do que de Sarah Kane. E isso
¢ interessante, porque ha efectivamente uma identidade
literaria.

Em relacdo a tua escrita: uma vez, no Séo Luiz Teatro
Municipal, no Encontro de Novas Dramaturgias
Contemporaneas (2011), dizias que o teu teatro ndo
¢ literatura com pessoas dentro, mas pessoas com
literatura dentro. A nossa pergunta €: ja te arrependeste
de ter dito isso?

Nio, ndo me arrependo nada. E “pessoas com literatura
dentro" no sentido em que antes de uma proposta formal,
literdria ou teatral, vem a presenca das pessoas. E essas
pessoas transportam propostas e literatura. Com essa
soberania das pessoas (entenda-se, actores), e com o que
elas transportam, nds construimos uma forma. Construimos
uma forma ao longo do espectaculo, uma proposta estética,
literaria, ficcional, politica, que nunca pode anular as
pessoas que estdo em palco. E isso significa desacordo,
significa que o espectaculo ndo tem um discurso univoco,
nem em termos estéticos nem em termos politicos.

Algo sobre civismo? Uma coisa que remete para a
Antiguidade Grega. Sobre o lugar do homem no mundo,
na cidade, a importancia da vida do dia-a-dia na vida
colectiva. Uma preocupagdo com a Polis?
Eu néo tenho a minima pretenséo de oferecer qualquer
tipo de resposta, mas apaixona-me muito fazer as perguntas,
e pergunta-las com o impulso que é o meu: de inventar
histdrias e de as por em cena. E tento criar as condicoes
para que, quem esta comigo, possa fazer o mesmo.
Sempre me senti a fazer um percurso em que a
performance, o happening, a influéncia desta copula das
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artes visuais com as artes da cena, era desejavel e era um
virus estético (para voltar a ideia do virus); um virus
estético interessante, um problema interessante para fazer
teatro. Na danga, o impacto € mais do que 6bvio. Nao ha
danca contemporanea que néo seja filha também disto.
No teatro, a minha no¢do, quando comecei a trabalhar
em 1998, era de que isto era um problema muito
interessante. Havia uma forma fécil de fazer teatro, que
era ndo lidar com esse problema; e havia uma forma
complicada de fazer teatro, que era, sem deixar de fazer
teatro, fazé-lo, lidando com este problema de que a
performance tinha mudado tudo. Eu sempre fui por este
caminho mais complicado. Se eu fizer Racine, com uma
distribuicdo em que toda a gente tem o seu papel, o
problema para mim continua a estar la. E € um problema
que questiona a ideia de ilusdo, a relacdo com a ideia de
personagem, a relacdo com o publico, com o espaco, com
a literatura, com a composicdo, com a elocucdo. Tudo,
para mim, estd, de alguma forma, infectado por esta
questao do "estes tipos da performance implodiram tudo,
arrebentaram com tudo". E libertador. Hoje, quando penso
em fazer um espectaculo, confronto-me sempre com uma
espécie de tabula rasa de convencgdes. Tudo € possivel,
por isso tens logo que fazer uma série de escolhas.

Ha um protocolo que pré-existe em relagdo ao
espectaculo.

Por exemplo, agora estamos aqui a ter uma conversa sobre
0 meu percurso. O meu percurso muitas vezes recusou o
site-specific. Mas recusei propositadamente, por causa
dos equivocos que achei que o site-specific ia trazer ao
meu trabalho. Fiz isso [site-specific] muito poucas vezes.
0 Hotel Lutécia [2010] € um desses casos. Mas € um evento
celebrativo, € um paréntesis, € uma coisa que convoca
muitos autores (os Nature Theater [of Oklahoma], o Tim
Etchells, o Alex Cassal, etc. e varios portugueses, o Zé
Maria [Vieira Mendes], o Jacinto [Lucas Pires], o Miguel
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Castro Caldas). Era uma celebragdo mais do que uma pega.
Mas eu questionei-me varias vezes. "Ah, estou a fazer um
site-specific, espera ai, 0 que ¢ que isto significa?” Claro
que se eu olhar para 0 meu trabalho ha escolhas que se
repetem. Eu gosto de trabalhar em teatros. Gosto mesmo
de teatros e gosto de as pessoas estarem ali e eu estar
aqui. Gosto de lidar com esta arquitectura do palco-
plateia. Ndo me cansei ainda dessa arquitectura. Nao
preciso ainda de outra.

Mas néo € nunca tomada como garantida.

Nao. E é uma escolha, ndo é uma inevitabilidade. O que
0 happening e a performance fizeram ao teatro, no meu
entender, foi retirar inevitabilidades no nosso universo
de escolhas. Por isso € que fico perplexo quando observo
hoje uma tendéncia em artistas mais novos para voltar
a dividir as aguas. Parece-me profundamente antiquada
esta ideia de que um espectaculo ou € uma coisa ou €
outra. Posto de uma forma simplista: ou ¢ teatro ou ¢
performance. Estar perante a inevitabilidade de escolher
uma coisa ou outra ¢ altamente prejudicial para o teatro.
Porque coloca o teatro no lugar do passado, do antigo.
E o teatro, por definicéo, é presente.

Ha um texto do Alan Badiou, Eloge au théatre
[Flammarion, 2013], que fala das ameagas ao teatro,
as vindas da direita mas, também, da esquerda.

Mas isto também ¢ uma ameaca para a performance...

... para as possibilidades de reinvencéo do préprio
teatro.

Do mesmo modo que o teatro se pode reinventar pela
performance, a performance s6 pode evoluir como
proposta parasita do teatro, da musica, das artes visuais,
da literatura, da tecnologia. Voltamos a traducao, a mistura,
a confusao, a necessidade de inventar variacdes até ao
infinito. E como aquela caixa de espelhos do Da Vinci:
nao da para contar o numero de reflexos: multiplicam-
se até ao infinito. Precisamos destes espelhos para a
pratica artistica muito mais do que discursos que encerrem
as praticas ao ponto de se tornarem ditaduras estéticas
do "isto ou aquilo". Eu tenho sempre muitos problemas
em falar dos espectaculos antes de eles existirem: estds
a criar a tese do que vais fazer. Por isso é que evito escrever
textos sobre o espectaculo nos programas, textos que de
alguma forma vao ao encontro de uma tese artistica,
porque sinto que depois vou tentar por aquilo em pratica
em vez de fazer as descobertas improvaveis que qualquer
criagdo dum espectaculo me pode revelar. Ha artistas que
defendem teses de uma forma incrivel, porque conseguem
que a sua tese seja de questionamento, aberta, mas para
isso € preciso ser mesmo muito bom a pensar. Ja ndo ¢
0 Meu €aso...

A tua relagdo com a Histdria do Teatro é sempre muito
informada. Esse fascinio por uma certa erudi¢do e um
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reconhecimento da importancia da Historia do Teatro,
tem a ver com aquilo que dizias, de ndo repudiar
formas a partida, de ndo considerar nada antiquado
sO porque esta afastado cronologicamente? Reconheces
isto na tua pratica?

Reconheco. A questao da erudicdo - vamos ser claros, e
aqui ndo ¢ falsa modéstia, nem aqueles jogos de auto-
ironia que eu as vezes gosto de fazer - a minha erudicdo
¢ de notas de rodapé, é colada com cuspo. Ou seja, gosto
do labirinto intelectual; mas n&o consigo (como conseguem
ver nesta entrevista) exercé-lo no quotidiano. Enquanto
artista consigo porque € uma construcao. Eu gostava de
falar como falo no By Heart, mas eu nao falo assim. Por
isso € que preciso do By Heart! Mas ¢ verdade que gosto
particularmente da questao da erudicdo no sentido do
labirinto, das historias labirinticas, do labirinto intelectual,
artistico, do pensamento. Gosto de promover as
coincidéncias. Ou as tradugdes. Ou as interpretacdes.

Mostrar também como gostas muito de algo — de uma
citagdo, de um livro...

Tem a ver com a aprendizagem. Quando sabes pouco, as
coisas que descobres S0 novas, € Como sdo novas para
ti, arrogantemente achas que sdo novas para 0 mundo.
Embora 0 mundo seja so as pessoas que estdo vivas, nao
€7 As mortas, existem mas so6 se forem lidas e pensadas
pelos vivos. Quando vamos ler Goldoni, € a historia de
todos os actores que trabalharam com ele, de todos os
actores que vieram dos canovacci. Essas pessoas existem
no trabalho que nos fazemos. Eu sempre tive muitos
problemas com o discurso vanguardista sobre a
originalidade e a autenticidade. Acho que ¢ importante
assumirmos que somos herdeiros, que somos sempre
herdeiros. Mais do que herdeiros, somos viuvas. Os actores
Sao viuvas ou viuvos dos autores, sao os que ficam... Eu
acho que o actor no palco € a viuva que representa o
autor, que pode assinar, que tem o poder de procuracéo
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daquele autor. Essa ideia de que decorremos de uma
Historia, para mim, também € politica. Da mesma forma
que nao podemos falar de democracia sem falar de Atenas,
ou da Revolugao Francesa. Eu ndo posso falar da liberdade
do actor sem falar de commedia dell'arte, de Brecht, de
Stanislavski.

Outra coisa que sentimos no desenho dos teus
espectaculos, no teu percurso, € essa ideia de uma
intervencdo sobre a condig¢do do cidaddo na cidade.
Uma histéria humanista, um elogio do civismo, da
presenca inteligente do individuo na cidade. Uma
espécie de procura de uma justica universal. Que se
pode contrapor a um teatro de intervencdo mais
panfletario. E certa esta avaliacdo que fazemos assim,
a grosso, do teu trabalho?

Sim, é algo que tem estado presente no meu percurso e
assumido diferentes formas. Tem evoluido. Eu fiz
espectaculos - como por exemplo o Zapatistas AM/PM
[Suburbe, 1999], com o Dinarte Branco - que tinham uma
relacdo com a circunstancia politica ou com movimentos
politicos especificos. Claro que depois aquele espectaculo,
em si, ndo era panfletario, ndo era "apologético de", mas
referia-se, de uma forma mais especifica, a circunstancias
politicas. Falava de listas de mortos em massacres. Mas
¢ verdade que o explicito é qualquer coisa que eu venho
aprendendo a gerir. Eu gosto da realidade explicita nos
espectaculos, das referéncias explicitas, mas néo gosto
que o discurso seja explicito. Porque, para mim, € sempre
um exercicio de dialéctica. Interessa-me muito mais o
conflito entre ideias e o debate. Eu acho que fazer a
Antigona é promover o debate entre Creonte e Antigona,
sobre o bem comum e a coisa publica, o desejo individual,
as convicgoes individuais; sobre onde é que acaba a
liberdade individual e comeca o dever para com o colectivo.
Acho muito mais interessante promover este debate do
que dizer "bom, eu estou do lado da Antigona, o meu
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espectaculo € a apologia da Antigona”. Uma coisa que eu
encontro nos meus trabalhos € uma espécie de pessimismo
politico e intimo. Isto passa muito despercebido porque
acontece subterraneamente, sob uma primeira camada
onde ha um elogio desse humanismo e da liberdade
individual. Eu tenho uma visao tendencialmente
melancolica e - pessimista ndo € a palavra certa -
derrotista, em relacdo as tentativas de liberdade e de
democracia. Eu gosto muito dos gestos vaos de resisténcia.
Na realidade, eu acho que o teatro tem muito a ver com
iSS0.

Isso € muito inspirador.

A ideia é: "isto ndo vai |a com espectaculos... mas vamos
fazer um espectaculo que pode fazer com que isto mude".
Ha um lado derrotista, mas eu gosto do gesto vdo. Acho
muito importante e acho que, para mim, fazer espectaculos
tem a ver com isso, a beleza dos gestos vaos, das tentativas
falhadas.

Como n' As girafas. E um texto sobre o fracasso,
também. E talvez, dos teus textos, aquele onde melhor
se sente uma pulsdo tragica.

Durante muitos anos eu tive medo de dizer lugares-
comuns como este que vou dizer a sequir. E depois, a
certa altura, percebi que também néo estou a dizer outra
coisa que seja propriamente brilhante. Entdo mais vale
dizer os lugares-comuns em que acredito: nds estamos
todos a viver histdrias que acabam com a nossa morte.
Isto ndo €, pelo menos até ao momento, uma historia
com um final feliz. E isso é libertador. Estamos todos
lixados, como diz o Urso n" As girafas, estamos todos
perdidos, estamos todos fodidos. A posteridade interessa-
me pouco. Porque a posteridade significa a minha auséncia,
e eu nao estou muito interessado nessa fase da minha
vida onde ja ndo posso fazer grande coisa, porque € a
parte depois de eu ter morrido.
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Isso é tchekoviano, também.

E. Agora, por exemplo, de alguma forma estou a voltar a
textos de outros autores, a adaptar. Comecei a fazé-lo ha
algum tempo (acho que ja falei sobre isto algumas vezes
e a primeira vez foi contigo [RPC] na ESTC, numa conversa
que tivemos 1a). Num momento em que comecei a sentir-
me muito confortdvel a escrever, senti a necessidade de
voltar aos textos que me formaram e que nunca tive
coragem de trabalhar. Sobretudo porque nao tinha coragem
de adaptar e porque ndo os sabia colocar em cena se ndo
os adaptasse, porque sabia que ndo os consequia fazer

como queria. E estou a voltar a textos desses - Bovary,
de Flaubert, agora, Antdnio e Cledpatra, mais no final do
ano - e tem a ver com isso: sinto-me preparado para
falhar em grande, ali.

E estas a alargar a tua familia artistica e a colocares-te
como dramaturgista. Com o Rui Horta, com o John Roméo...
Sim, sim. Também com Ana Borralho e Jodo Galante (ai
mais como autor, estou a escrever uma pega para eles)...
Dirigi uma peca da Companhia Instavel. Trabalhei e
continuo a colaborar com a Companhia Maior.
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Antonio e Cledpatra sera com a Sofia Dias e o Vitor
Roriz...

Mas ai como intérpretes dum espectaculo do Mundo
Perfeito. Quero dizer, a Sofia e o Vitor, inevitavelmente,
ndo sdo intérpretes normais (mas também os intérpretes
com que o Mundo Perfeito trabalha nunca sdo normais).

Menos habituais.

Menos habituais, sim. Ndo sdo intérpretes obedientes. Sao
intérpretes criadores. Interpretam mesmo. Mas essas
aventuras em que colaboro no trabalho de outros tém
sido muito ricas. A colaboragdo com o Rui Horta aconteceu
durante algum tempo (ao longo de trés obras) e é uma
colaboracdo muito confortavel, no sentido em que ha
uma grande empatia e cumplicidade, um entendimento
muito grande, e para mim foi uma aprendizagem também
de outras praticas de trabalho. Com o John Roméao ¢ um
contacto que comega motivado por mim, mais como
produtor: um dos poucos espectaculos do Mundo Perfeito
em que eu ndo tive intervencao artistica é do John Romao,
um desafio que Ihe lancamos. E um artista que eu tenho
seguido, ha essa empatia e havia ja uma espécie de
tentativa de combinar universos. E temos algumas coisas
em comum, nomeadamente o Rodrigo Garcia, cujos textos
traduzi e cujo trabalho conheci muito cedo, e com quem
0 John trabalha ja ha algum tempo. No caso da Ana Borralho
e do Jodo Galante, ja tivemos algumas colaboracées, mas
¢ também um percurso paralelo. S&o artistas que eu acho
absolutamente exemplares na forma como conseguem
"combinar" as tais zonas transfronteiricas, os lugares sem
muros. Eles sdo muito bons Humpty Dumpties, estdo ali
sobre 0 muro a aproveitar o que ha de melhor em todos
0s quintais. Sao artistas que eu admiro muito e que acho
absolutamente singulares em Portugal. O mesmo se passa
com a outra dupla, a Sofia e o Vitor, que desafiei para
serem actores numa peca minha. No caso Bovary, como
noutros casos, tem a ver com manter uma familia de
actores, onde estao a Isabel Abreu, o Gongalo Waddington,
o Pedro Gil e a Carla Maciel. H4 uma vontade de tentar
reconhecer a comunidade que construimos e continuar
a abrir essa comunidade. Quando trabalho com os Dood
Paard ou os Foguetes Maravilha também esta a acontecer
esse movimento de abertura. Alids, a maratona que fizemos
com a Mala Voadora no Maria Matos, foi exemplar para
perceber isso através da congregacao improvavel de artistas
que havia ali no mesmo palco.

E em termos de organizagdo politica? Nos tltimos
anos participaste em algumas plataformas, em
actividades mais politicas de tentar organizar a classe...
Esse impulso ainda 1a esta? Como é que acontece?
Estd, sim. Eu acho que ao longo do tempo - sobretudo
desde 2005 - comecei a ter alguma actividade a esse nivel,
mas sempre circunstancial. Nao ¢ algo a que me dedique
diariamente, mas € um tipo de intervencdo em que me
empenho sempre que sinto que € necessario.
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N&o ¢é sindical, mas quase?

N3o ¢ sindical. £ reivindicativa. Nao ¢ sindical no sentido
em que néo se foca na questdo laboral. Sempre tive o
cuidado de defender que, embora tenham muitos pontos
de contacto, o trabalho dos sindicatos ¢ diferente daquele
que pode ser o trabalho de uma plataforma de estruturas.
Porque as estruturas sdo empregadoras e ndo devem
poder falar em nome dos trabalhadores nas questées
laborais. No teatro, as vezes confundem-se estas questoes.
Acho que o trabalho sindical ¢ fundamental, mas deve
ser feito pelos sindicatos. A procurar entendimento

com as estruturas, claro, mas separando as aguas. Eu
sempre estive mais envolvido em reivindicagdes ou didlogos
em que representava a minha estrutura ou,
provisoriamente, um conjunto de estruturas. O que
aconteceu a certa altura foi que, em 2010, houve uma
organizacao (também informal, mas que existia e que era
de um numero de estruturas de teatro, danca, etc) - a
Plataforma das Artes.

Tinhas um papel dinamizador nessa estrutura.

Sim. Combinei reunides, estive em todas as reunides,
discuti muito com as varias pessoas envolvidas
provenientes de varias areas e ai tive um papel muito
activo. Mas bom mesmo era conseguirmos uma
organizacdo que funcionasse regularmente, onde as
estruturas de teatro discutissem os seus problemas e
propusessem caminhos. Tem sido dificil dar esse passo.
Em grande parte, porque vivemos num permanente
sobressalto, sempre preocupados em sobreviver, em
consequir fazer o proximo espectaculo, € com pouco
oxigénio para nos organizarmos. As condi¢des de trabalho
continuam a ser muito dificeis no teatro portugués e a
relacdo com o governo esta estrangulada por uma
tecnocracia e um excesso de burocracia completamente
desadequado aos montantes dos apoios e a dimensdo das
estruturas. Pior que tudo, completamente desadequado
ao sujeito do seu apoio, que ¢ a fruicdo e a criacdo artistica.

Quem € que vais ver ainda, em Portugal? Segues
artistas com atencdo? Ou €s um espectador avulso?
Sou um espectador menos competente do que gostaria
de ser. Tento, de uma forma mais ou menos regular, ver
coisas novas - um bocadinho como aquelas pessoas que
Iéem o primeiro livro dos escritores, ou véem o primeiro
episodio de uma série, sempre. Tento ver o que nao
conheco, pelo menos uma vez. Depois, sigo muito os
trabalhos das pessoas que colaboram comigo, e isso leva-
me a uma multiplicidade de lugares. Vejo a Mala Voadora,
o Pedro Gil, o Gongalo Amorim, o Ténan Quito, o Goncalo
Waddington... Vejo as coisas todas que fazem a Ana
Borralho e 0 Jodo Galante. Vejo a Sofia Dias e o Vitor
Roriz... Tento ver gente da danca. O Rui Horta, a Marlene
Monteiro Freitas, a Claudia Dias. Mas gostava de consequir
ver mais. De acompanhar melhor. Gostava de parar durante
uns tempos e de ver mais espectaculos, estudar, pensar

quarenta e nove
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mais antes de agir. A Magda e eu fazemos muita coisa
permanentemente, mantemos muitos pratos a girar em
simultaneo e comegcamos a pensar em abrandar o ritmo
no futuro.

0 Mundo Perfeito, como estrutura, e por razdes de
organizagdo, planeia com dois anos de antecedéncia.
Mas além dessa questéo de gestdo mesmo concreta,
ha alguma visdo de futuro definida? Ou é go with the
flow? Ha alguma coisa que vos faga pensar “daqui a
dez anos o Mundo Perfeito..."?

N3o, nao, ndo. £ a muito curto prazo. Sabemos que a
nossa capacidade de resistir as tempestades num barquinho
pequenino passa por planearmos a distancia, passa por
termos metas. Termos este porto de abrigo e aquele onde
te vais abastecendo; uma rota. Mas hd limites para essa
rota e esses limites sdo os da pesquisa artistica. Ou seja,
nao te podes comprometer, no meu entender, com
demasiado. Como artista, sinto a necessidade de nao saber
o0 que vai acontecer. E depois € um treino. O treino de
desistir, as vezes, e dizer "olha, afinal este espectaculo
nao ¢ o que eu vos prometi, vocés estdo dispostos a fazer
outra coisa?" E preciso, muitas vezes, negociar contigo
proprio, no sentido de saber agora o que ¢ que ¢
importante. 2015 vai ser um ano particular, porque € um
ano em que decidimos n3o criar. £ o primeiro ano, desde
0 inicio do Mundo Perfeito, em que ndo vamos criar uma
peca nova. VVamos so circular, vamos estar com oito pecas
diferentes a circular.

A Patricia Portela, os Praga, a Mala Voadora, sdo
criadores e companhias que circulam. Esta rotina de
circulagdo: achas que € um episédio ou que se pode
tornar o paradigma, ndo s6 do Mundo Perfeito, mas
também de outras companhias em Portugal?

Para nos ja é o paradigma e acho que sera para mais
companhias no futuro, se continuarmos a investir
colectivamente nesse caminho. £ preciso no baixar os
bracos e continuar a investir nesta abertura de fronteiras
que vivemos nos ultimos anos. E imprescindivel que néo
acabem projectos como o Alkantara, que nao sé é um
grande festival para Lisboa como um trampolim
extraordinario para a internacionalizacao de artistas
portugueses. Ou a plataforma das artes PT organizada
pel'O Espaco do Tempo em Montemor-o-Novo. Ou a
possibilidade de trazer artistas de fora para Portugal. N6s
sentimos isso claramente. A nossa internacionalizagdo foi
muito apoiada nessas iniciativas, mas também no facto
de colaborarmos com artistas de varios paises. A partir
de 2007 nao houve um trimestre em que nao nos

Rui Pina Coelho e Joana d'Eca Leal
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apresentassemos no estrangeiro, a partir de 2010 nao
houve um més e nos ultimos dois anos praticamente nao
houve uma quinzena em que isso nao acontecesse. E isso
define 0 modo como te organizas. Tornamo-nos o que
sempre quisemos ser: ndmadas.

O facto de a companhia circular tanto... Os anfitrides,
por assim dizer, dessa realidade foram os
programadores?

Nos ja apresentamos espectaculos em mais de 20 paises,
mas a alguns lugares voltamos regularmente. Os anfitrides
sao os programadores, da mesma forma que 0s
programadores portugueses sao embaixadores do nosso
trabalho também. Mas depois cria-se ou ndo uma relacao
com o0s publicos. Isso ¢ que diz se vais ou ndo voltar aquele
lugar. E claro que a vontade de viajar com o trabalho ¢
muito importante. £ preciso querer. E preciso ser um
designio artistico e ndo apenas uma estratégia de
sobrevivéncia. No caso do teatro eu, acho que: ou se torna
progressivamente um paradigma, ou também se vao dividir
as aguas, entre as companhias que fazem trabalho
internacional e as companhias que tém espaco proprio e
que tém raiz. Nos, mesmo sabendo que a lei ndo permite
um apoio a quatro anos a quem nao tenha espago proprio
(0 que me parece um erro e um desconhecimento crasso
da realidade dos artistas), ndo aproveitamos nenhuma
das oportunidades que surgiram para ter espaco proprio.
0 nomadismo ¢ completamente assumido. Temos um
escritorio cedido pelo Alkantara. Fazemos residéncias n'O
Espaco do Tempo. Ensaiamos nos espacos dos teatros ou
de estruturas que nos apoiam. Somos uma companhia de
computadores portateis, ndo queremos nenhum
computador fixo.

Mas achas que pode voltar atras o investimento desses
programadores nos ultimos dez anos? Nao sio favas
contadas, ndo é?

Nao, de todo. Uma das caracteristicas especificas de
Portugal, ou da sociedade portuguesa, € que a regressao
historica, o retrocesso historico e civilizacional, € uma
iminéncia. Ha paises assim, mas ha outros paises que tém
uma matriz democratica em que os valores fundamentais
530 quase intocaveis. Mesmo em paises onde até ha uma
ascensao da extrema-direita ndo se pdem em causa
permanentemente as alavancas civilizacionais. Em Portugal,
no caso das artes, esta sempre tudo em causa.

N&o colocas a hipotese de emigrar, de deixar de ter
a tua base em Lisboa?
Ha momentos muito frustrantes, sobretudo na relacéo
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com o Estado, em que da vontade de ir embora. Mas nao
ha a minima hipotese. Eu ja disse isso varias vezes.

Por teimosia ou...?

Eu gosto de viver em Portugal. Tenho muitos amigos ca
e gosto mesmo. Provavelmente, se fosse estrangeiro e
visitasse Lisboa pensava “se calhar vou ficar". Apesar de
as vezes pagar um preco elevado, faco o que quero. Na
realidade em que estou, estou feliz por estar em Portugal,
mesmo com todos os problemas que me indignam aqui.
Essa indignac¢do tem a ver com amor, também.

Quando eras mais jovem, ndo querias sair de Portugal.
Mesmo quando comegaste a apresentar espectaculos
regularmente fora do pais, mesmo dando aulas na
PARTS. Mesmo tendo essa vida profissional fora de
Lisboa, nunca te passou pela cabeca emigrar?

Nunca quis e continuo a ndo querer. Ja tive, ciclicamente,
oportunidades. Acho que era capaz de sair de Portugal
durante um periodo limitado, sabendo a data de regresso.
Se tivesse um desafio que justificasse isso. Pessoalmente,
até agora nunca houve nenhum desafio que justificasse,
para mim, ir uns anos para outro pais. Uns meses sim,
mas sempre em circulagao.

E como foi essa tua experiéncia como pedagogo na
PARTS?

Em relacdo a PARTS, é um percurso muito interessante.
Ja ha dez anos que vou la dar aulas. Foi o primeiro sitio
onde dei aulas mas, entretanto, tive varias experiéncias
de ensino, noutros paises e também em Portugal. No
entanto, a PARTS continua a ser um lugar onde eu regresso
e onde me sinto mais ou menos a pertencer. Primeiro,
porque é uma escola de danca contemporanea, mas com
um discurso sobre o ensino formal (ou a formagdo) que
me interessa muito. Muito baseado na autonomia, na
promocgao da autonomia, do trabalho pessoal.

Rui Pina Coelho e Joana d'Ega Leal
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E fazes o qué, exactamente?

Eu faco teatro, ou seja, € um seminario de cinco semanas
de teatro. Basicamente, ¢ uma simulagcdo de um processo.
Normalmente trabalho com o primeiro e sequndo anos,
que € um ciclo mais de treino, antes de entrar numa fase
mais autdnoma de pesquisa em que os alunos
efectivamente usam os recursos da escola para fazer a
sua pesquisa pessoal. Ha muita técnica a ser ensinada e
ao mesmo tempo ha muita teoria a acompanhar. E o teatro
tem um peso preponderante como uma das areas
promotoras de um espaco de intimidade no discurso
artistico, de afirmacdo pessoal. E ai eu reconhegco muito
do que eu gosto de fazer em teatro. Como acredito que
0 teatro passa muito por ai - essa versdo publica da tua
intimidade, enquanto intérprete e criador - entao a PARTS
torna-se um local de pesquisa fortissimo para mim.

Usas como laboratdrio?

Uso, também. Tenho com o ensino o mesmo problema
que tenho com os espectaculos: ndo consigo voltar ao
mesmo sitio. Vou agora dar uma masterclass em Bilbao,
onde vou falar do meu trabalho e da sua relacédo com a
Historia. Estou a escrever agora essa masterclass e sei que
nunca mais a vou repetir. Talvez reutilize ideias que descobri
ali, mas doutra forma e noutros suportes. Porque ha
qualquer coisa, para mim, na pesquisa, no inventar este
momento, e depois isso ja foi. Eu nunca repito inteiramente
processos que ja conheco, seja de espectaculos ou seja de
workshops, por isso o que eu faco com estes alunos,
durante cinco semanas, ¢ inventar a volta de material que
eles trazem, material que eu levo, as vezes escrevendo eu,
outras vezes pegando em textos (desta vez, por exemplo,
adaptamos Schnitzler). Vamos inventando um processo
que, numa primeira fase, no primeiro ano, ¢ mais ligado
a gramatica basica de palco - permitir-lhes expressarem-
se com texto (as aulas sdo em inglés, com onze alunos de
onze nacionalidades)...
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Podiam ser espectaculos do Mundo Perfeito?

N&o. Nao, porque eles sao alunos e eu nao os conhego
bem e ndo os escolhi. E isso é fundamental para mim.
Depois o nivel de exigéncia tem a ver também com as
valéncias: ha alunos que tém algum jeito, ha alunos que
nunca lidaram com palavras, ha alunos as vezes muito
bons mas que falam muito mal inglés no primeiro ano.
No segundo ano, € sempre possivel fazer mais; é sempre
mais ambicioso. O primeiro ano tem muito a ver com essa
coisa basica de falar num palco (o que é que isso
significa, como é que fazemos isso). Entdo, a0 mesmo
tempo que estas a trabalhar no mais essencial do teatro,
tens que exercer um discurso suficientemente complexo,
porque estamos a falar de estudantes que sdo artistas
acabados, pessoas que ja tiveram uma formacao superior,
que estao ali a desenvolver um trabalho muito especifico,
que sdo normalmente grandes bailarinos, grandes
intérpretes.

Ha alguma coisa que ndo te tenhamos perguntado e
a que queiras responder?
Eh pa, tanta coisa... Quase tudo! A sensacdo que tenho é
que fica tudo sempre vago.

Provisério.

Acho que ja falei disso durante a entrevista, mas
ultimamente tenho brincado muito com a questéao da
realidade no teatro. Eu preciso que haja muita implicacéo
e muita presenca do real no palco, no espectaculo, as
vezes também no texto, nas referéncias do proprio texto,
na forma como os actores estdo em palco, como se referem
a sala, a arquitectura, a presenca do publico... Preciso de
assumir que tudo aquilo € real porque acredito que, em
ultima analise, isso leva a inscricdo do teatro no real.

0 meu maior medo ¢ aquela ideia de pdr a vida em
suspenso para ir ali ver um espectaculo e depois a vida
continua.

Rui Pina Coelho e Joana d'Eca Leal
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Falas do ponto de vista do intérprete?

Falo do ponto de vista do intérprete e também do
espectador. Porque, embora estejamos a fazer (artista em
palco e espectador) coisas diferentes, estamos a viver a
mesma circunstancia, 0 mesmo acontecimento. E esse
acontecimento ¢ profundamente real, para mim. Vem da
realidade - e este € o circuito que me interessa. Ficcionas,
manipulas artisticamente, tens todo o debate politico,
estético, e depois tudo volta a realidade. Volta a realidade
noutro sitio, noutro ponto qualquer do mapa, mas volta
a realidade.

A pertinéncia do espectaculo. A relevincia, o impacto
que pode ter na nossa vida colectiva.

Eu adoro o exercicio formal, adoro o labirinto intelectual.
Mas embora as vezes até possa ser quase invisivel, a
questdo da relevancia é fundamental. Porque ¢ ai que esta
a questdo politica, € ai que esta a cidadania e € ai que
esta a transformacéo das percepgdes. O exercicio formal
pode transformar a tua percepcdo, mas tem que o fazer
com alguma relevancia.

Voltar ao ponto de partida. Mas com muito mais
bagagem.

0 gesto & manipulacéo, o jogo € manipulacéo, o exercicio,
0 gesto criativo, artistico, ¢ manipulagdo. Nao inventas
nada, ndo passa a haver uma coisa que nao existia antes
na natureza, ou na civilizacdo. E so: e se olhdssemos desta
maneira? Esse jogo interessa-me muito. Continuar a olhar
para o que ja existe mas a questionar tudo isso a partir
de outros angulos: isso para mim € o que esta mesmo na
raiz do trabalho. E fazé-lo porque € relevante fazé-lo.
Sendo € sé um truque...



Somos todos agentes culturais

Ana Campos Em rede Sinais de cena 21. 2014

Somos todos agentes culturais

Ana Campos

Nao obstante os alertas constantes para os perigos imensos
que as novas formas de comunicac¢do, como a internet,
representam para a sequranca, a privacidade e mesmo as
relacdes afectivas e sociais entre os individuos que a elas
acedem, temos de reconhecer que, paralelamente, elas
geram partilhas a escala quase planetaria, permitindo a
difusao de todo o tipo de informacéo, desinformacéo e
contra-informacao, cujo impacto futuro ndo somos hoje
ainda capazes de avaliar devidamente.

E nesse contexto - e devido ao decréscimo constante
de espaco especificamente reservado a critica de teatro
nos meios de comunicacdo de massas convencionais -
que temos vindo a assistir a emergéncia de um sem
numero de publicacdes que usam como suporte a internet.
No caso italiano, que acaba por ser semelhante ao da
maioria dos paises europeus da sua dimensdo, existe a
disposicdo de qualquer tipo de utilizador uma diversidade
imensa de formas de critica de teatro em varias linguagens
(texto, imagem, som e video) e de teor muito diversificado.

Oliviero Ponte di Pino (2013: 369-381) propde
classificar essas publicagdes de acordo com a sua estrutura,
considerando assim a existéncia das sequintes categorias:

- blogues independentes da autoria de bloggers
individuais;

- blogues alojados em sitios dedicados a manifestacdes
artisticas emergentes;

- sitios de teatro, em tudo semelhantes as publicaces
convencionais. Estes sitios podem-se permitir ter
correspondentes no estrangeiro e mesmo uma edicéo
mais completa em papel;

- sitios associados a universidades.

0O autor faz depender este fenomeno - para além do
sentimento generalizado da necessidade de reacender o

debate critico sobre teatro - da enorme liberdade de
expressao que a internet permite e a que ja ndo assistimos
na imprensa convencional.

E neste contexto que Siro Ferrone e a equipa do
Departamento de Historia da Arte e do Espectaculo, da
Universidade de Florenca faz uso desta potencialidade
para disponibilizar no sitio Drammaturgia.it - acessivel
em http://drammaturgia.fupresse.net - um valioso acervo
de informacdes e reflexdes sobre a vida cultural italiana,
cuja indiscutivel qualidade é assegurada pelo seu Conselho
Cientifico, constituido por professores e investigadores
também de outras universidades, como Francesco Casetti
(Universidade Catolica do Sagrado Coracéo, de Mildo),
Paolo Gallarati (Universidade de Turim), Francoise
Decroisette (Universidade Paris VIII) e Enrico Del Re
(Universidade de Florenca).

Ao intitular-se Drammaturgia.it o sitio convida o
utilizador a reflectir sobre o conceito de dramaturgia e
sobre a sua comodidade pratica na andlise de formas de
expressao artistica tao diversas como as artes do
espectaculo, o cinema, a literatura e os ensaios criticos,
os roteiros e os textos de cena, as artes plasticas ou mesmo
a televiséo.

Apesar de se apresentar apenas em lingua italiana -
a excepc¢do de brevissimas informagdes pontuais sobre
cursos de pos-graduacao na area -, Drammaturgia.it vai
muito além do papel de uma simples agenda cultural ou
suplemento de um jornal, ao dar a conhecer a opinido de
professores e especialistas que s3o membros de
universidades de referéncia, assegurando, assim, a difuséo
cultural junto de qualquer tipo de publico. Contrariando
a antiquissima discussdo entre a Alta e a Baixa Cultura e
recusando-se a confinar o debate intelectual ao mundo
académico e a grupos muito especificos da sociedade, o
sitio d& ao utilizador a oportunidade de aceder ao - e
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participar no - debate critico e tedrico sobre manifestacdes
artisticas do momento. Lado a lado com resenhas criticas
de filmes em cartaz em Itdlia e ndo sé, encontramos
analises cuidadosas de espectaculos de teatro, de dpera,
de danca e ainda de concertos, bem como recensdes de
livros e de publicacdes periodicas de algum modo
relacionadas com as artes do espectaculo.

A apresentacgdo grafica do sitio, ainda que sébria, é
extremamente apelativa por permitir ao utilizador ter uma
ideia global dos - muitos e diversos - conteudos
disponibilizados, em texto, imagem e video, e a eles aceder
com grande facilidade. Infelizmente, esta profusao de
reflexdes importantes e interessantes tem como reverso
o facto de as seccoes ndo serem todas actualizadas em
simultaneo. Assim, alguns artigos encontram-se em
destaque durante um tempo excessivo, enquanto outros
textos, mais recentemente introduzidos, passam quase
despercebidos.

Reconhecida como uma publicacdo de alto valor
cultural pelo Ministero dei Beni Artistici e Culturali Italiano,
o sitio Drammaturgia.it ¢, de facto, uma publicacdo de
grande impacto cultural dada a vastiddo de publico a que
pode chegar, assegurando um nivel qualitativo que
raramente € atingido pelos instrumentos de difusdo cultural
em larga escala.

A dimensao das transformacdes culturais que esta
publicacdo terd na evolucdo cultural e transcultural do
mundo, bem como do acesso democratico dos individuos
a discusséo e problematizacdo do real através da arte no
contexto de um debate critico de qualidade nao é ainda
mensuravel. No entanto, vista a partir do momento
presente, pode ser considerada de uma amplitude
incalculavel. Ou entdo, podemos até duvidar da sua
capacidade de mudanca do mundo, no universo quase
infinito de informacao a que temos acesso e que nos
submerge.

O sitio permite, assim, para além de difundir, mostrar
e interpelar a riquissima vida cultural italiana, a reflexdo
sobre questdes essenciais como a de pensarmos qual sera,
hoje - num momento de tdo grave crise do Mundo
QOcidental, tal como o conhecemos - o papel social dos
agentes culturais € 0 nosso proprio objectivo quando
aceitamos fazer parte desse grupo.
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Encenacdes neste inicio de século
Criadores e novas tendéncias

Jose Gabriel Lopez Antufiano

Desde as ultimas décadas do século passado e no inicio
do presente milénio, convivem duas formas de fazer teatro:
o0 da representacao versus apresentacdo. O primeiro grupo
engloba um teatro psicologico e intelectual, cuja rececio
exige um nivel cultural mais elevado. O sequndo, um teatro
mais emocional, social, participativo e ostensivo de
situacdes, em que o ator que encarna uma personagem
se transforma num performer: assim, o espetaculo centra-
se na imagem e na acao fisica, mais do que no texto. No
ambito do teatro de apresentagdo - objeto deste ensaio
- identifico trés propostas cénicas: a) 0 novo
expressionismo, também denominado novo realismo; b)
o teatro p6s-moderno, com uma verdadeira mistura de
linguagens e formas; ) o teatro da imagem.

Teatro expressionista

0 novo realismo relaciona-se com o teatro expressionista
das vanguardas — que foi praticado por Bertolt Brecht e
que o dominou nos primeiros anos — renovado e
impulsionado em 1962 pelo chamado “espirito de Bremen"
(Claus Peymann, Peter Zadek), continuado por Heiner
Muller na Republica Democratica Alemé e fortalecido desde
a queda do muro de Berlim por encenadores como Thomas
Ostermeier, Nikolas Stemann e outros veteranos, mas

também por Frank Castorf e Christoph Schlingensief. Como
nas suas origens, esta tendéncia tenta captar as estruturas
internas do individuo, que condicionam a sua conduta
individual, apresentando-as na sua deformidade exagerada;
ou entdo mostrar os desajustes ou desequilibrios sociais
que estimulam constantes situagdes de injustica
(economica, politica, social ou cultural) que agridem o
individuo e o transformam num objeto de frustracdes,
medos, fantasmas ou obsessoes.

As caracteristicas desta corrente teatral materializam-
se na selecdo de textos que privilegiam a histdria das
personagens e abordam questoes relativas a pulséo social
do momento, transcendendo, embora, as noticias ou
situacoes mais imediatas. As obras dramaticas sao redigidas
ex novo (vejam-se, por exemplo, as pecas de Marius von
Mayenburg, Mark Ravenbhill, Ivan Viripaev, Dea Loher,
Roland Schimmelpfennig, entre outros), ou sao
reformuladas a partir de textos classicos, sobre 0s quais
o dramaturgista, em colaborag¢do com o encenador, realiza
um processo de intervencao ou desconstrucdo, criando
lacos e estabelecendo analogias entre historias, situacdes
ou personagens da obra candnica e acontecimentos
contemporaneos: Ostermeier, Thalheimer, Castorf, Nibling,
Kriegenburg, Perceval, Van Hove, Kohler, Warlikowski,
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Klata, Liber, bebem das mesmas fontes (Tchekov, lbsen,
Goethe, Kafka, Schiller, entre outros). O trabalho
dramaturgico, quando realizado a partir de um texto
canonico, alivia reflexdes nas falas, suprime
questionamentos interiores, elide conflitos entre
personagens a fim de apresentar o esqueleto da fabula,
elimina, se for preciso, temas secundarios e cenas entendidas
como geradoras de um anti climax, avancando rapidamente
na narragdo enquadrada do ponto de vista sociologico.

N&o ¢é este 0 momento para descrever ou analisar 0s
textos do teatro expressionista, mas sim o de apontar duas
observacdes: em primeiro lugar, as intervencdes
dramaturgicas nao respondem ao artificio, antes se baseiam
numa documentacéo sélida e na coeréncia intelectual da
equipa artistica; em segundo lugar, os textos finais, novos
ou classicos, séo preparados de modo a que a escrita cénica
possua maior relevancia que a dramatica, ou seja, estejam
mais vocacionados para a sua percecao sensorial do que
para a fruicdo intelectual. Nestas propostas adquirem
importancia o espago cénico e 0 espago sonoro, UM NoOvo
trabalho de ator e um novo conceito de encenagio. A
cenografia, para além de espetacular, costuma ser concetual
e metonimica, trazendo informacéo e significacdo.

Nas encenacdes predominam a acdo, a imagem e 0s
elementos de significagdo (cénicos ou relativos ao ator),
sem pretender, em momento algum, imitar a vida, embora
0 jogo dramatico se alimente desta. O dinamismo da a¢io
baseia-se numa interpretacdo em que o ator revela a sua
corporalidade auto-suficiente, focalizando no seu corpo
a atencao do espectador. Para captar a atencéo, o intérprete
move-se pela cena, realiza signos quinésicos ou proxémicos,
trabalha com intensidade energética, forca expressiva e
tensao até ao limite. Ele expressa-se por meio de uma
palavra carregada de energia, sonoridade e intencionalidade,
que transporta NUMerosos signos que remetem para a sua
propria conduta. Os encenadores cuidam, para além da
direcdo de atores nesse codigo, de outros dois aspetos
primordiais: 0 tempo-ritmo e a amalgama de numerosos
elementos visuais. Estas encenacdes transmitem intensidade
e um universo de sensacdes por meio do qual se percebe
a intencionalidade das propostas, embora sem a reproducdo
de condutas psicologicas, comportamentos ou excertos de
vida.

Teatro pos-moderno

A pdés-modernidade caracteriza-se, entre outros aspetos,
pelo descrédito das tradicdes artisticas atendendo a
constante exigéncia de novidade, suscetivel de agitar as
aguas tranquilas de toda a manifestagio artistica, incluindo
o teatro. Numa primeira abordagem ao teatro pés-moderno,

José Gabriel Lopez Antufiano

‘ Encenacdes neste inicio de século

podemos descrevé-lo como um teatro de situacoes e
conjuntos dinamicos, baseado em textos de dificil leitura
€ que requerem, para a sua Compreenséo, uma enunciacao
expressiva, quer esta aconteca na mente do leitor ou no
palco, sem esperar nem uma rececdo univoca por parte
dos espectadores, nem uma concordancia entre o que foi
imaginado pelo leitor de um desses textos e pelo respetivo
encenador, responsavel pela sua transposicdo cénica.

Do texto pos-moderno - e aqui reside um dos pontos
de divergéncia em relacdo ao teatro expressionista -
desaparece a sintese e a tese. Debilitam-se o discurso e a
razdo logica a favor de uma concatenacao de
acontecimentos, ideias ou imagens. A acao dramatica ¢
substituida por uma cerimonia auto-referencial. Prima a
diegese sobre a mimese (Rodrigo Garcia, Cruda, vuelta y
vuelta, al punto, chamuscada); o monologo ou o
encadeamento destes (Jean-Luc Lagarce, J'étais dans ma
maison et j'attendais que la pluie vienne), o confronto de
monologos (Enzo Cormann, La révolte des anges), as falas
sem resposta ou a intervencdo coral (Angélica Liddell,
Michael Vinaver, A la renverse), porque o mais importante
€ a descricao da memoria, a narragdo de vivéncias ou a
captacdo de sensacdes que provocam ao autor "dramatico”
a percecao de uma série de situacdes extraidas do quotidiano
no instante da sua producéo e sem delas retirar quaisquer
conclusdes (Elfriede Jelinek, Die kontrakte des kaukmanns).
Alterna-se entre o discurso da marginalidade e a procura
de uma nova linguagem lirica (David Harrower, Knives in
Hens) ou recorre-se & dramaturgia do siléncio (Jon Fosse,
Eg er vinden). Ao mesmo tempo ha a procura por uma
polissemia linguistica com vista a uma beleza baseada
numa retdrica espetacular, produzindo o que Derrida
descreve como a dissolugdo do texto na textualidade, tal
como € praticada em algumas propostas por escrito,
revestidas de uma atraente linguagem visual (Jan Fabre,
Je suis sang). Ou entdo gera-se o efeito a que se refere
Wittgenstein quando fala da liberdade descontrolada dos
jogos da linguagem na forma de uma prosa espontanea
e fragmentada (Falk Richter, Unter eis; Elfriede Jelinek, Ein
Sportstiick; René Pollech, Ich schau dir in die Augen,
gesellschaftlicher Verblendungszusammenhang). Sao
textos que necessitam de um forte trabalho dramaturgico
para a sua encenacao.

Os temas, matizados pela percecdo do autor, rompem
com os enredos complicados da escrita dramatica, com
ideias fortes ou enraizadas no passado; pelo contrario,
procuram-se novos assuntos que sirvam para refletir a
realidade, como no caso de René Pollech (Die Liebe zum
nochniedagewesenen), que escreve e encena discussoes
tedricas sobre temas do quotidiano, de Jean-Luc Lagarce
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(Les régles du savoir-vivre dans la société moderne), de Tim
Etchells (Dass die Nacht dem Tag folgt), que, a partir de
poéticas diferentes, transcrevem assuntos de discussao
domeéstica. Procura-se, igualmente, um ambiente de
degradacao que, por vezes, se reveste de uma capa de
bondade, beleza ou harmonia (Jan Fabre, Parrots & Guinea
pigs). Neste contexto, alguns temas favoritos séo: a
expressdo de um mundo cadtico e sem sentido que provoca
desespero (Jan Lauwers, La chambre de Isabella ou Le bazar
du homard); o horror vacui perante o presente e o futuro
(Falk Richter, Sieben Sekunden); o prazer desmedido e

José Gabriel Lopez Antufiano Estudos aplicados

implacavel, ou a ambicdo desmesurada de dinheiro e poder,
que atinge a obscenidade ou formas aberrantes de
sexualidade e luxuria (Jan Fabre, Orgy of Tolerance, ou
Elfriede Jelinek, Die kontrakte des kaufmanns); a violéncia
ou a soliddo no sofrimento (Alain Platel, Pitié); a alteridade
corporal (Warlikowski, Kabaret Warszawski); a marginalidade
ou a homossexualidade e a abertura ao multiculturalismo
(Lies Pauwels, White Star). Defende-se um individuo em
liberdade, sem grilhdes éticos, sociais ou morais e sobe a
cena o anti-herdi, seres marginais em espacos de rua
(Wojcieszek, Made in Poland) ou o movimento dos

Sinais de cena 21.2014
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indignados (Alain Platel, C(h)oers). Esta ampla panoplia
pretende espelhar a sociedade contemporanea, que esconde,
por detrds de boas maneiras ou clichés estandardizados,
uma convivéncia marcada pela violéncia, o ¢dio, 0 sexo, a
sede de poder e dominio de uns sobre os outros. Mas estes
espetaculos ndo visam uma transformacédo da sociedade
ou dos comportamentos, nem tdo pouco se propéem
alcancar um comprometimento politico por parte dos
espectadores, ou contar histdrias: o mundo ¢ descrito, sem
explicagcdes ou interpretacdes, na linha da escrita pos-
moderna de Antonio Tabucchi.

Ao lado destes textos, que abordam a fragilidade do
individuo, existem outras propostas onde predomina mais
a forma do que o conteudo. E o caso do grego Theodoros
Terzopoulos, do alemao Christoph Schlingensief ou do
ucraniano Andrij Zholdak, que recusam representacoes
construidas sobre uma linearidade racional e propdem
representacdes dos sentimentos, mediante a decomposi¢do
da historia (p. ex. a partir de Shakespeare, Turgueniev,
Euripides) em micro-sequéncias, bem como a ocultacio
das palavras, substituidas por um espaco sonoro. As
encenacgdes provocam, perturbam, agridem e apresentam-
se com uma falta de hierarquia entre palavras, movimentos
ou imagens. Cada espectador concentra a sua aten¢do
onde lhe apetece, sem que exista um ponto Unico de
atencao. A este respeito, as encenagdes pos-modernas
destacam-se pela justaposicao e simultaneidade, pela
desconstrucao, pela abundancia de signos inscritos numa
dramaturgia visual, com imagens fortes e impressivas, pela
pluralidade de linguagens mescladas sem ldgica de
continuidade: teatro, danca, instalacées (Michael Simon,
Narrativa Landscape; Falk Richter, For the Disconnected
Child). Este teatro necessita de um ator cujo corpo seja o
centro de gravidade, nao como portador de um significado,
mas sim como substancia fisica com todo o seu potencial
de gestualidade e com um grande dominio de diversas
técnicas de atuagdo que conjuguem linguagens distintas
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provenientes da danca, da acrobacia, e de varios estilos
interpretativos.

Teatro e imagem

0 teatro integra a evolucdo dos renovados procedimentos
da narracao, conhece as novas formas de compreender o
mundo, atraem-no 0s avancos técnicos ou descobre o
novo olhar do espectador. Numa palavra, integra os
contributos da cultura da imagem (instantaneidade,
imediatez, rapidez, mudanca de percecdo, fragmentacao
do discurso e polissemia na sua rececao, pluriperspetiva...),
que "transformam a estrutura dos espetaculos, modificam
0 espaco, manipulam o tempo, modelam o drama e a
interpretacao” (Picon-Vallin). O teatro da imagem
desestabiliza a atencdo do espectador, exigindo a
intervencdo do seu imaginario, bem como uma nova
percecdo. Contudo, as imagens ndo admitem gratuitidade,
antes devem incorporar no palco outro tipo de discurso
e poética teatrais em que sejam percetiveis: a integracdo
das imagens no espetaculo; a transformacéo da palavra
em imagem; as significacdes precisas e a revelacao do
oculto numa primeira abordagem do texto; a abertura a
campos semanticos proximos; o acesso a dimensao do
subconsciente; a criagcdo de associacdes insolitas; a
transformacéo do racional em emocional; a obtencéo de
uma nova relacao concetual entre a palavra e as situacdes
dramaticas; uma tensao dialética entre o ator e a imagem.
A poética que deriva dos aspetos enumerados influencia
significativamente o espaco e o trabalho do ator.

No que concerne ao espaco cénico, sdo criados
multiplos efeitos que agrupo em duas grandes categorias:
0 zapping e a ampliacdo metafdrica. No zapping o palco
oferece uma percecdo descontinua de multiplos
fragmentos, apresentados de forma simultanea e caotica,
de tal modo que, no espaco cénico, se cria uma instabilidade
percetiva através do esbatimento de fronteiras, o tempo
da fabula desaparece, os signos sobrepéem-se e o texto
desconstroi-se; o espectador recebe abundante informacao
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sobreposta, que impede a compreensao ldgica,
substituindo-a por uma sensorial, que provoca no seu
inconsciente um processo associativo. Deste modo, Nicolas
Stemman em Die kontrakte des kaufmanns, Saara Turunen
em Broken Heart Story, € o ja desaparecido Christoph
Schlingensief em Kunst und Gemdise, entre muitos outros,
estabelecem um dialogo pessoal entre a criacao artistica
e cada espectador, tal como acontece com a arte abstrata
(Schlingensief definiu o seu teatro como uma cruzada
“contra a forma e a fungdo"). Esta concego de teatro ndo
apresenta uma coeréncia narrativa, uma causalidade, nem
se apoia em sequéncias ldgicas ou em personagens que
representem ou sejam réplica de algo ou alguém. Ndo €
isso que pretende alcangar, antes procura apenas inquietar
o0 espectador, despertando sensacgdes, impressoes,
sentimentos de aceitacdo ou rejeicdo, mediante uma
combinacéo aleatoria de cenas e a mistura aparentemente
arbitraria de todas as linguagens, incluindo as que tém
sido desenvolvidas pelas novas tecnologias (Falk Richter,
Rausch ou Trust).

Sao varios os efeitos consequidos pelo zapping teatral,
entre eles: a) a instabilidade do mundo, ao sobrepor no
campo visual do espectador imagens captadas a partir de
diferentes angulos e projetadas em simultaneo (The
Merchant of Venice, de Peter Sellars); b) o
pluriperspetivismo, ao gravar diferentes planos de uma
mesma cena que vai projetando sobre diferentes telas
(Sang et roses, de Guy Cassiers) ou ao colocar em
simultdneo a acdo interpretada ao vivo, € essa mesma
cena gravada e projetada sobre uma tela (Frdulein Julie
after August Strindberg, de Katie Mitchell), obrigando o
espectador, em ambos os sistemas, a associar,
complementar, focar, relacionar ou escolher uma unica
perspetiva; ¢) a atmosfera evanescente, com a pretensao
de uma acao acontecer num territorio imaterial, onde se
confronta o fisico do ator, que representa em tempo e
espaco reais, com a atmosfera deletéria (San Francisco de
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Estudos aplicados Sinais de cena 21. 2014

B v B 7
e

Farbn&mmer 05‘ F
o i

=

Assis, de Peter Sellars, Paysage sous surveillance, de Heiner
Miiller, Jean Jourdheuil e Peyret, Cercles, de Joél Pommerat).

Outra funcéo que a integracdo das novas tecnologias
permite é a ampliagdo metaforica: a interpretacdo e a
imagem projetada (representagdo ao vivo ou pré-gravada)
ndo se complementam, pertencem antes campos visuais
diferentes, tal como na metéfora literaria os discursos e
a figura retorica pertencem a campos semanticos distintos,
embora os territorios da realidade e da figuragdo possuam
uma zona de intersecdo comum, mediante a qual o leitor
ou o espectador realiza um processo associativo. Este,
mais do que facilitar-lhe a compreensao racional daquilo
que o ator descreve ou executa em cena, estimula-lhe a
imaginacao, vibra no seu espirito, alarga-lhe os horizontes
da percecdo e propde-lhe novas significacdes que
transcendem e ampliam o conhecimento: Vassiliev
(Medeamaterial, de Heiner Miller), Lepage (Les aiguilles
et I'opium), Van Hove (De Russen), Simon McBurney (The
Master and Margarita).

A incorporagdo das novas tecnologias, ou a presenca
da camara e a convivéncia de efeitos -
ou imagens - e atores, colocam novos desafios ao
encenador, porque - como afirmava Svoboda -
"as imagens, mesmo que tenham forca e marquem um
ritmo, jamais poderdo substituir o ator, que € o sujeito
dramatico que impulsiona a a¢do" (Svoboda), ainda que
imponham um trabalho mais exigente por parte do
intérprete. Os desafios consistem em saber como
harmonizar as linguagens teatrais e filmicas? De que modo
se concretiza a relacdo dialética cdmara/ator? A resposta
a primeira questdo encontra-se em Reise durch die Nacht,
de Katie Mitchell, onde a encenadora oferece ao espectador
a possibilidade de observar como a camara estabelece
uma ponte entre significante e significado, entre o que a
mulher vé e o flashback da sua memoria (linguagem
filmica). No entanto, a sequir, mostra-lhe o que aconteceu
ao contrario, no que ja € a linguagem teatral: objeto e
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memoria ativam a memdria afetiva da atriz que, a partir
da cena, transmite ao espectador as sensagdes da
personagem. Isto €, produz-se uma mistura de linguagens,
imprescindivel para que o teatro ndo se transforme em
cinema, visto na sua realizagdo em direto por um espectador
voyeur. Assim, a linguagem teatral prevalece sobre a filmica.

Se o audiovisual ndo pode anular a linguagem teatral,
o0 ator devera também representar de acordo com os
distintos sistemas de representacdo teatral, que diferem
dos cinematograficos, e a sua presenca em palco ¢ essencial,
sem que devam existir no decorrer da representacao cenas
possibilitadas apenas por meio da camara e sem atores
em cena. As combinacdes de situacdes em que um ator
estabelece um didlogo com as imagens num ecra sao
multiplas, mas limitarei a casuistica a duas possibilidades:
as imagens projetadas apresentam a acao que se realiza
em palco ou foram previamente gravadas.

No primeiro caso, a proximidade da camara permite
apreciar o pormenor de um gesto, o seu significado, o
objeto que contempla e estimula a reagdo do ator; isto €,
permite segui-lo como se estivesse num teatro de camara,
com proximidade. Nesta hipotese, a representacdo assume
um trabalho minucioso, muito teatral, que precisa de uma
adaptacéo dos atores a diferentes métodos de
representacao, e que consegue anular a mecanizagao da
expressividade corporal ou da gestualidade, reencontrando
a verdade: a proximidade da cAmara impede a producao
do cliché estandardizado e falso (Reise durch die Nacht,
de Katie Mitchell; La face cachée de la lune, de Robert
Lepage; La salle d'attente, de Krystian Lupa).

A segunda hipotese engloba: a) a simultaneidade entre
a acdo do ator e a projecdo de imagens pré-gravadas,
utilizadas com diferentes finalidades, mas sempre em
funcdo da dramaturgia da personagem previamente
estabelecida. Em alguns casos, ira opor-se realidade a
desejos ou memarias, em tempos ou espacos diferentes,
mas sem que falte a montagem (Ghosts, de Thomas
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Ostermeier); b) as imagens expressam mundos interiores,
mostram o subtexto e sdo utilizadas para encurtar as falas
em textos de séculos anteriores: as gravacées sintetizam
0 pensamento e os atores desenvolvem a acdo (Dom
Karlos, infant von Spaniem, de Nicolas Stemann); ¢) as
imagens recolhem gravacées de realidades deformadas
ou desconexas, esbogos abstratos, aberturas a espacos
oniricos; a dissociacao visual do espectador traduz a
fratura na personalidade da personagem (Der Meister und
Margarita ou Die Wirtin, de Frank Castorf); La vida es
suefio [Das Leben ein Traum], de Riiping); d) as imagens
filmadas dialogam com o intérprete e transmitem
desdobramento ou inseguranca (Robert Lepage, Elsinor),
ou alteridade, com uma imagem dupla que acentua a
possibilidade de ser outro (Krzysztof Warlikowski, Kabaret
Warszawaski).

Deixo aqui a questdo, aberta a mais exemplos, mas
sublinho o indispensavel para que o teatro nao se confunda
com o cinema, ou seja: a presenca do ator, que ndo deve
sera de um intérprete perante uma camara, mas antes a
de um ator que, ignorando a gravacao, interage com os
outros atores, obedece a acao teatral, composta por uma
sequéncia de intengdes, obstaculos e novas situagdes; por
sua vez, o encenador deve gerir o tempo-ritmo com
critérios de teatralidade, porque as imagens impdem um
enquadramento e fluem com rapidez, mas o encenador
marca o tempo da acdo e o ritmo da personagem nesse
ambiente audiovisual, e consegue que o ator ndo se
diminua perante este mesmo universo; por ultimo, imagens
e intérpretes devem estabelecer um dialogo artistico. Neste
teatro de imagens, merecem destaque Romeo Castellucci,
[Heiner] Goebbels ou [Denis] Merleau, entre outros, que
propdem encenacdes perante as quais devemos perguntar-
nos: existe teatro quando se dilui o corpo do ator?

A questao fica em aberto.

Traducdio de Eunice Tudela de Azevedo | Revisdo de José Pedro Sousa
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do “meio”

Paula Caspao

1.

Entre 22 e 26 de Outubro de 2012, teve lugar o workshop
"Mergulhar num processo", facilitado por André Lepecki
e Vera Mantero. Organizado pela Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa e pelo Centro de Estudos de Teatro,
com o apoio dos Artistas Unidos. O workshop decorreu no
espaco Estrela 60, que durante cinco dias se transformou
numa paisagem provisoria de partilha de praticas e saberes
vindos de lugares, suportes e tempos heterogéneos.

A proposta de um workshop ¢ um tecido fragil que
nao existe propriamente antes de acontecer. Ao longo dos
dias, em que decorre, a efectivacdo das suas texturas e
dos seus ritmos é um trabalho de todos os momentos; é
um trabalho de todos os que ali vierem co-agir e co-
pensar. Quando se desenrola assim, entre uma atencéo
ao modo como os materiais de trabalho se activam entre
todos e através de cada um - independentemente daquilo
que ja sabiamos (ou imaginavamos) deles - entdo algo de
facto "acontece”.

E esse algo néo se deve apenas aos materiais com os
quais trabalhamos: textos de indubitavel forca propostos
por Lepecki.', juntamente com materiais trazidos por cada
um de nos, solicitados por Mantero: um texto curto ou
um fragmento de texto; um som; um objecto; uma imagem;
uma ac¢do, comportamento ou tarefa — uma espécie de
"arquivo pessoal” para constituir ali uma maneira de estar
nao sé entre todos, mas também entre os materiais que
nos constituem, importam e movem. E parece-me
importante referir antes de mais que a instruco, que
recebemos de Mantero para escolher os materiais que
levariamos para o workshop, dizia que tanto podiamos
escolher materiais que nos tocam pelo seu conteudo, por
aquilo que significam ou formulam, como escolher aqueles
que nos intrigam ou tocam mais pela via sensorial,
cinestésica, ritmica, afectiva. No caso dos textos, podiam
entdo ser aqueles que temos vontade de “por na boca",
escrevia Mantero, independentemente do conteudo que
transportam. Prometendo ja actividades de mastigacao
ou degustacdo de palavras, indicando ja o corpo como um
lugar para explorar textos... e os textos como lugares para
iniciar movimentos.

2.

Isto estd a tomar a forma de um "“contar como foi". Paro.
Faco aqui um desvio para me situar. Ou melhor, paro para
deslocar este "objecto”. E que as ideias que aqui transmito
nao correspondem de maneira fiel ao que exactamente
fizeram e disseram Lepecki e Mantero, mas sim a maneira
como o que ali teve lugar afectou o meu pensamento.
Mal-entendi certamente muita coisa, por isso me parece
importante chamar a atencdo para a autonomia deste
objecto - a sua ineficacia enquanto documento ou relato
fidedigno. A verdade ¢ que mais do que deixar uma marca
exacta do que "realmente (supostamente) aconteceu”,
interessa-me abrir aqui um outro espaco, um outro
encontro, com outros participantes, convocando outras
temporalidades, outros afectos, outros saberes e ndo-
saberes. Sigo e activo de resto um mapa irregular de notas
que se foi desenhando de forma dispersa, distribuido por
varios suportes, e acumulando notas nas margens - notas
proliferando ao lado das notas do workshop -, dando
lugar a alguns arabescos acrobaticos, contiguidades
surpreendentes, e por vezes cumplicidades bastante
improvaveis a medida que os pensamentos, questdes,
desejos desenvolvidos durante o workshop voltavam com
outros timbres, gestos e palavras, através de novas leituras,
em outros contextos de trabalho. Outros lugares. Como
este, que € outro aqui enquanto escrevo, e que sera outro
- outra vez - agora que esta a ser lido.

E ndo posso deixar de desejar que cada leitor(a) ocupe
estas margens com comentarios, palavras soltas, setas,
circulos, estrelas, pontos e linhas, dando assim visibilidade
e palpabilidade ao facto de a leitura ser uma relacéo
singular, uma colaboracdo entre varios agentes que produz
um texto diferente, uma outra paisagem de sentido, de
cada vez que tem lugar.

Este desvio leva-me contudo a uma questdo que me
parece implicita ndo sé na maneira como Lepecki nos
enviou os textos previamente, designando-os de “chao”,
mas também na maneira como 0s atravessamos; na maneira
como se foram entrelacando, ressoando com os exercicios
propostos por Mantero. Trata-se da questdo de “como
praticar um texto: que usos pode ter, em que situacées?”
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Terd a leitura algo de coreografico?

Tomados no seu conjunto, 0s textos propostos, da
area da filosofia na sua maioria, colocam em contacto
zonas temporais e lugares distantes. Pela minha parte,
acolhi-os e tratei-os como um tecido cujas partes se
podiam tocar entre si antes mesmo de serem lidas:
antes de os ler distribui-os literalmente pelo chdo, por
cima de mesas, cadeiras, objectos, de modo a formar
uma geografia irreqular de temas, linhas, interrupcées,
interseccdes, disparidades, (des-)encontros mais ou
menos felizes. Optei, pois, deliberadamente por uma
leitura sinuosa, concordante com a maneira como
entendo um texto: como uma textura que nao existe
por si, nem como um todo linear, mas que desenha
“lugares” com velocidades, tons e vozes variaveis, sempre
em relacdo com um espago preciso e com um tempo
complexo, feito de varios tempos de relacdo que ndo
fluem necessariamente em linha recta. Como tal, todo
e qualquer texto pode ser abordado pelo meio, ou a
partir de qualquer zona que ndo coincida com o principio,
e ser percorrido com movimentos irregulares. Fazendo
este percurso, emergem entre zonas distintas de textos
distintos uma multiplicidade de aliancas, pontes
aéreas, simpatias, bem como diferencas e paradoxos
relevantes para pensar e repensar. Entre as zonas de
potencial didlogo entre os textos, emerge igualmente
desde a primeira abordagem-passeio um convite para
tentar linhas de consisténcia ndo so entre os textos,
mas entre as questdes que colocam e 0s nossos métodos
de trabalho, as nossas maneiras de viver, de
experimentar, de iniciar e/ou inibir movimentos,
discursos, encontros.

Como escrevia Lepecki no e-mail que nos enviou
com os textos (o “chdo”, para termos um “plano de
imanéncia” ou de "composicdo” para “pensarmos em
comum"), ndo se tratava de adoptar uma perspectiva
de ansiedade, de ter que ler e "saber" ou "conhecer";
ndo se tratava de modo algum de captar, numa
perspectiva hermenéutica, o sentido que supostamente
estaria nos textos a nossa espera de forma pré-
determinada pelos seus autores (com as suas supostas
intencées). Tratava-se antes de nos propor entrar em
relacdo com os textos adoptando uma posi¢ao
experimental através da qual fosse possivel "pensar
como activar as palavras/imagens/conceitos que cada
um deles propde", partilhar saberes e praticas de varias
ordens, repensa-los e (eventualmente) desloca-los,
recolocd-los coreograficamente - tendo em conta a
situacao presente, com toda a sua complexidade espacio-
temporal e relacional.

Um workshop - Um plano de composicao para agir e pensar a partir do "meio"

nous ? sommes-nous avec toi ? sommes-nous

glsemblc que lons-nous ?\ferons-no
quelque chose \’W que fais-tu de toi ?

sommes-nous nées ensemble ? partirons-nous
ensemble ? viendras-tu avec nous? irais-je
avec vous ? ol irais-je avec vous ? que ferais-je
avec vous ? que faisons-nous ensemble ? qui
sommes-nous ensemble ? que sommes-nous
ensemble ? qu’étes-vous ensemble ? devons-
nous vivre ensemble? devez-vous mourir
ensemble ? que deviendrons-nous ensemble ?

Este "chao", que podemos imaginar em termos
geoldgicos como uma paisagem simultaneamente rochosa
e movedica, ndo deve, pois, ser entendido como um plano
no sentido de um objectivo ou resultado a alcancgar, um
programa ou projecto a realizar, mas antes como um
"diagrama”, para continuar no pluriverso dos termos
deleuzianos (Deleuze 2002: 55, 56). Num sentido muito
concreto, o "diagrama” deve ser entendido em termos
propriamente geométricos como uma superficie com
tracos, linhas e manchas, indicando uma topografia onde
se intersectam varios ritmos possiveis, varias “possibilidades
de facto” (quer dizer, possibilidades que sé devém "facto”
quando s3o utilizadas, quando tém realmente “lugar”). E
um “plano de composicao”, ou “plano de imanéncia", onde
0 processo de composicao sé pode ser entendido através
daquilo a que da efectivamente lugar, naquilo que gera
num dado momento. Opondo-se assim ao que seria,
segundo Deleuze, um "plano de organizacao" ou de
"desenvolvimento”, ou seja, um “plano de transcendéncia
dirigindo tanto as formas como os sujeitos”, como algo
que nao é propriamente dado enquanto tal, mas apenas
implicito - enquanto dimensdo suplementar pré-
determinada - naquilo que gera (Deleuze 2003: 171, 172).
Ora, situar-se num "plano de composicao” (de “consisténcia”
ou de "imanéncia"), significa ao contrario situar-se num
processo radicalmente local que, prescindindo de toda e
qualquer forma pré-definida, se desenrola tendo em linha
de conta as relagdes que se vao efectuando pouco a pouco,
embarcando em ritmos adequados a cada materialidade
implicada. Instalar-se num tal plano implica ademais um
“modo de vida", uma "maneira de viver", ja que é de facto
“imanente”, sempre em relacéo epidérmica com uma
situacéo concreta, muito embora tenha que ser construido,
pois, apesar de ser "imanente”, ndo ¢ algo que simplesmente
acontece por si. Quer dizer que as condicoes para que
possa acontecer tém que ser criadas. Nesta perspectiva
espinozista e deleuziana que nos foi trazida por Lepecki,
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0 "comum"” ou “chdo" formado pelos textos que nos foram
enviados ndo pressupunha entdo, de maneira nenhuma,
que iriamos trabalhar a partir de um "comum” preexistente
e pré-determinado. Esse "comum"” deve ser entendido
como algo que teve que ser construido passo a passo;
algo que nao se encontrava atras de nds pré-fabricado
mas a nossa frente, como algo incerto, ndo garantido, e
exigindo por isso de todos um envolvimento sensivel.

3.

Faz sentido referir aqui que, no primeiro dia, Mantero
prop6s um exercicio tao interessante quanto inquietante:
sentir o chao. Pessoalmente senti-o como um treino a
que gostaria de chamar "politico”. Em grupos de quatro
ou cinco, uma pessoa de cada grupo colava-se ao chao,
enquanto os outros iam fazendo pressao sobre o seu
corpo, com as mados e com todas os outros membros e
partes que pudessem servir para empurrar 0 Corpo para
mais e mais perto do chao. E Mantero ia dizendo que era
isso mesmo, entrar pelo chdo dentro: "deixar cair a pele
contra a carne, a carne contra 0s 0S50S, 05 0550 no chéo..."
E assim fomos alternando, até toda a gente ter feito a sua
experiéncia daquele ch3o.

Comeca a aparecer claramente a importancia do "como
fazer" ja que entre aquilo que se quer fazer e aquilo que
se faz esta sempre a questdo da adequacdo do modo de
fazer ao que tem que ser feito, questdo absolutamente
coreografica e tarefa principal da politica (atender ao chao
onde tem lugar), como assinalou Lepecki fazendo referéncia
a Paul Carter (1996), bem como a Gilles Deleuze (para
quem um “facto” é aquilo que “tem lugar”). Quer isto dizer
que em todo o rigor ndo deveria haver métodos adquiridos,
por muito eficazes que se tenham revelado, pois para cada
situacdo especifica, no nosso trabalho artistico como na
composicao dos nossos modos de viver, ha que encontrar
0 método, a maneira ou as maneiras adequadas ao que
tiver que ser feito a cada momento. Pelo que, para além

JEAN ECHENOZ

L’OCCUPATION
DES SOLS

da pertinéncia de qualquer iniciativa, da accdo a efectuar
e da ousadia que requer, ¢ importante descobrir qual é a
ressonancia mais fina entre aquilo que nos move e 0 modo
de expressdo/accio que requer. Aqui se encontram, sequndo
Lepecki, politica e arte. Assim, quando se trate do material
linguagem, por exemplo, é importante pensar, seguindo
mais uma vez Paul Carter, o modo de colocar as palavras
a voar. Quer dizer que € preciso coreografar o modo de
lancar as palavras, de as por a mexer.

Ha por isso todo um trabalho preparatério - mesmo
tendo a maxima atenc¢do ao presente -, uma necessidade
de tomar tempo para “errar” (ndo sé no sentido de arriscar
equivocar-se, como também no sentido de vaguear sem
direcgo precisa), e os dois capitulos da Légica da sensagdo
a partir do trabalho de Francis Bacon deram-nos algumas
pistas para repensar a questao das metodologias de
trabalho que cada um de nos tem vindo a desenvolver. A
proposito da necessidade de lutar contra o cliché, contra
as imensas camadas de informacéo, assumpcoes e
representacdes, que ocupam ja a tela ou a mente do pintor
antes mesmo de ele comecar a pintar (ou, se quisermos,
que ocupam cada suporte com o qual comecamos a
trabalhar), Deleuze refere, relativamente a forma de
proceder de Francis Bacon, um conjunto de acc¢des: “fazer
marcas ao acaso (tragos-linhas); limpar, escovar ou passar
com um pano certos espagos ou zonas (manchas-cor);
lancar a tinta segundo angulos e velocidades diversas”
(Deleuze 2002: 93). Accbes que me puseram a pensar o
que significaria, concretamente, transpo-las para outras
areas de actividade que ndo a pintura, no sentido de dar
lugar aquilo a que Lepecki chamou, numa conferéncia de
2009, 0 "ndo saber" como "método rigoroso” ("'not knowing’
not as a condition to be overcome (...) but as a rigorous
method ") (2011: 193). Versando sobre as politicas e as
economias da pratica da dramaturgia experimental em
danca contemporanea, o texto da conferéncia sublinha o
sugestivo facto de tanto a teoria como a dramaturgia se
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encontrarem marcadas por uma ansiedade comum, que
€ a ansiedade ligada a questdo de "saber ou ndo saber”;
a ansiedade ligada a questdo sobre quem € (suposto)
saber, isto ¢, a quem pertence um trabalho e as ideias nele
contidas. Formulando a necessidade de sair desta ldgica
de poder autoral e de investir noutros métodos de
relacionamento - entre coredgrafos, dramaturgos, artistas
de varias dreas, materiais diversos que participam na
consecucdo de uma peca -, Lepecki propde o "ndo saber”
como um “método rigoroso” e evoca a possibilidade de
usar os textos e a escrita erradamente (“erroneously")z. A
questdo que nos deixa ¢ uma questdo deveras exigente:
como trabalhar a partir de um "ndo saber"? Como € que
podemos desenvolver uma pratica de errancia sem ir dar
ao chamado "ndo importa o qué"? Um dos exemplos que
Lepecki refere é bastante tentador, e leva-nos a pensar
que seria desejavel arranjar maneiras de sabotar tudo
aquilo que julgamos ja saber ou que esta ja tao estabelecido
que nos aparece como natural. Sendo que isto implica
todo um trabalho de escavacdo, de escovagem, de
raspagem - de artificializacdo do "natural”, apetece dizer
- para fazer surgir essas coisas que ja 1a estao assumidas
como dadas e que por isso ja ndo temos em linha de conta.
Fica entdo a questdo: como introduzir (contrabandear?)
areas de ndo saber, ou de hesitacdo, no que ja sabemos
ou julgamos saber? A maneira como Deleuze descreve o
trabalho de "deformacdo” do cliché efectuado por Bacon
parece-me adequada a este momento.

Por exemplo, uma boca: pode ser prolongada, pode fazer-
se que va de um extremo ao outro da cabeca. Por exemplo, a cabeca:
esfrega-se-lhe uma parte com uma escova, um vasculho, uma esponja
ou um pano. Bacon chama a isto um diagrama: é como se de subito
se introduzisse um Sara, uma zona de Sara, na cabeca; &€ como se
nela se esticasse uma pele de rinoceronte vista ao microscépio; é
como se se separassem duas partes da cabeca pondo um oceano a
meio; € como se se mudasse de unidade de medida e se substituissem
as unidades figurativas por unidades micrométricas ou, ao contrario,
cosmicas. (Deleuze 2002: 93, 94)°.

Tal € o trabalho, prossegue Deleuze, para que seja
possivel o surgimento de um outro mundo. Ora, para
encontrar a maneira adequada ao que se quer fazer é
preciso ouvir a matéria, nao sé a matéria organica, mas
também a matéria inorganica, e a sua capacidade de
agenciamento, de afectar e ser afectada. Precisemos,
contudo, que ouvir a matéria de que sdo feitas as coisas
nao significa de todo voltar a um materialismo determinista,
mas tao so ter em conta a maneira como coisas humanas
e ndo humanas co-agem. Na verdade, o proprio corpo
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humano é composto por diversos outros corpos-coisa
("it-bodies") incluindo bactérias, virus, metais, como referiu
recentemente numa entrevista Jane Bennett (2010). Trata-
se pois de reconhecer a matéria inorganica a sua
complexidade, a forma como se move e se conecta; a
forma como nos conecta e nos move, para o bem e para
0 mal, ou nenhum dos dois. Necessitamos, assim parece,
de uma politica da matéria: uma politica que tenha em
conta a maneira como as diferentes matérias, os objectos
e/ou dispositivos se relacionam uns com os outros; e que
modos de subjectivacdo ou dessubjectivacdo produzem
(2010)". Ao mesmo tempo, integrar a matéria ndo humana
na politica implica uma mudanca na maneira de conceber
a actividade politica, na medida em que exige uma atencao
suplementar ndo so as forcas humanas (intencionais) mas
também as forcas impessoais que se encontram em jogo
a cada momento, a sua capacidade de afectar e ser
afectadas; a sua capacidade de produzir diferencas; de
fazer, literalmente, a diferenca em determinadas situacdes.
Bem entendido, um tal entendimento da politica alargando
a noc¢do de agenciamento e de afecto a coisa ndo humana
pode nomeadamente conduzir, espera-se, a politicas
publicas mais sustentaveis. Ao mesmo tempo, esta
mudanca de entendimento implicaria reconhecer a que
ponto ter em conta a "vivacidade" da matéria ndo humana
¢ indispensavel a uma qualquer "efectividade politica”, ja
que esta requer sempre a escolha ndo so da accao adequada
a uma situacdo, mas também a escolha do estilo dessa
mesma acgdo e do momento certo para agir. Estas escolhas,
por sua vez, requerem uma atencéo especial a vivacidade
que caracteriza as coisas que nos habituamos a considerar
como inertes, mas cuja capacidade de produzir informacao
e de sociabilizar € actualmente inegavel, nomeadamente
do ponto de vista dos novos materialismos e das teorias
do afecto e que em teoria critica e nas ciéncias sociais e
humanas tém, recentemente, sido referidas a viragem de
atencdo, na medida em que nelas se percebe o dinamismo
inerente & matéria tanto a corporea efou organica como
a inanimada, reconhecendo a sua capacidade de sociabilizar
e de produzir informacao (Clough / Halley 2007). Teriamos
assim, quem sabe, uma prometedora politica, mais virada
para a maneira como humanos e ndo humanos se afectam,
para as suas maneiras de se aglomerar de determinada
maneira em certos lugares ou de co-produzir certas
espécies de lugar - uma politica mais atenta aos aspectos
coreograficos, geograficos (e mesmo geoldgicos) das
relacdes humanas e ndo humanas (Kruse / Ellsworth 2002)°.
Neste sentido chamou Lepecki a nossa aten¢éo para
0 uso de "coisas, objectos, tralha em varios trabalhos de
danca experimental e performance artrecentes" - como
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Solo...7 (2008) de Aitana Cordero, ou Este corpo que me
ocupa (2008) de Jodo Fiadeiro (Lepecki 2012)° - que nos
ultimos anos tém vindo a integrar esta nocdo de
agenciamento ndo humano, trabalhando com a
performatividade dos coisas e/ou objectos sem os colocar
ao servico do sujeito ou, ao contrario, apresenta-los como
coisas-dispositivos que comandam todos 0s nossos gestos
e disposicoes’. Estes trabalhos abrem assim literalmente
lugar para outros tipos de relacionamento, para uma
contiguidade, uma co-existéncia entre sujeitos e coisas
que deslocam as nocdes de sujeito e objecto para afirmar
"uma ligagdo profunda entre performatividade e coisidade”.
(Lepecki 2012).

Na realidade, ¢ caso para dizer que ndo é o corpo
humano que danca, mas a matéria (Kasai 1996): a matéria
que constitui os corpos humanos (orgénica e inorganica),
e a matéria que constitui as coisas mais variadas, incluindo
a linguagem. Pois também na linguagem nao ¢ o dito
"espirito” que se move, diz e pensa, mas a propria matéria
linguistica que danca: a organizagao do ritmo - as
diferencas de velocidade e de intensidade, as variagdes
de tom, de gréo e de volume. De facto, a matéria linguistica
(ritmica por exceléncia) relaciona-se de muitissimo perto
com a matéria do corpo humano, sem contudo com ela
alguma vez coincidir, como explica Meschonnic (1995:
143). Num outro livro, que ja aqui referi, Paul Carter
lembra-nos que o termo “discurso” contém de resto um
sentido de movimento propriamente fisico, designando
antes de mais um transporte, uma deslocacao de um lugar
para outro, de uma situacao para outra. E por isso que
Carter considera que a pratica discursiva ndo € exclusiva
da linguagem, estendendo-se antes a outras matérias, a
outros meios e situagdes, a outras articulacdes espacio-
temporais que ndo implicam linguagem propriamente dita
(2004).

Um outro exercicio proposto por Mantero consistiu
em trabalhar com os fragmentos de texto que tinhamos
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levado. A ideia era desprender-nos do significado das
frases e do texto como um todo, para nos obrigar a sentir
ou a descobrirfinventar as ressonancias possiveis entre
cada palavra e um gesto, uma parte do corpo ou uma
sequéncia de movimentos. Imediatamente apareceu a
dificuldade de nos distanciarmos da "atmosfera” ja
conhecida do texto e das representacdes ligadas a esse
conhecimento, € mesmo a nossa propria experiéncia
sensorial ja adquirida do texto. Foi por isso estimulante
o esfor¢o para tentar ficar, insistir em cada palavra e com
ela tentar engendrar uma relacdo ndo propriamente pessoal
mas atenta a este novo chdo e ndo sujeita a logica da
representacao que nos submerge.

4.

No ultimo dia, apds alguns dias de exploracéo e de
transformagdo do nosso chdo, Mantero e Lepecki
propuseram gque com os materiais trazidos (0 nosso
"arquivo pessoal” agora ja transformado, tendo em conta
as experiéncias que fomos fazendo ao trabalhar com ele),
nos juntassemos em grupos de quatro ou cinco para
proceder a uma tentativa de desenhar, em cada grupo,
um plano de consisténcia, uma espécie de mapa de
possiveis "lugares” onde colocar-se a partir da articulacéo
entre os materiais, as experiéncias e os pensamentos de
cada participante. Mantero deu-nos uma partitura
suficientemente larga (passando por linhas tais como:
questdes fundamentais da existéncia; questdes
fundamentais artisticas; questdes fundamentais do
momento) para organizarmos o material individualmente,
€ passarmos a sequir a negociagdo para engendrar pontos
de ligacdo ou de tenséo, de embate, de ressonancia efou
de sobreposicdo, de forma a chegar a um plano de
consisténcia - criado ndo necessariamente a partir de
afinidades ou pontos de coincidéncia, claro esta, mas
incluindo divergéncias e discordancias de varias ordens.
No caso do grupo com o qual trabalhei chegamos a uma

¢ Sobre as relagdes entre
elementos humanos e nao
humanos em trabalhos
recentes de danca
experimental, ver
Laermans 2008 e Sabisch
2013.

! No texto de Agamben
("0 que é um
dispositivo?"), o autor
define um dispositivo
como "qualquer coisa que
tenha de algum modo a
capacidade de capturar,
orientar, determinar,
interceptar, modelar,
controlar e assegurar os
gestos, as condutas, as
opinides e os discursos

dos seres viventes."
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cartografia exprimindo a necessidade de pesquisar ritmos
de vida e formas de organizar o tempo de trabalho em
varios lugares do planeta, para tentar perceber que outros
ritmos, que outras formas de conceber a experiéncia do
tempo e do trabalho serdo possiveis, para além daquelas
que ja conhecemos (na maioria das vezes distribuidas
entre a rapidez e a lentidao, entre a aceleracdo e a
imobilidade). A ideia seria ir compondo um mapa artificial
combinando lugares mais ou menos distantes, sequindo
a combinatdria de ritmos que quereriamos experimentar
em contiguidade. Concretamente, cada um de nos viajaria
para lugares a determinar (isto implicaria um tempo de
preparacao, para perceber que geografias poderiam
interessar-nos). O limite temporal destas estadias de
pesquisa corresponderia ao limite da tarefa
(perceberf/encontrar temporalidades para nos
desconhecidas), sendo que a duragdo restaria assim
indefinida; o "plano” poderia, pois, levar muitos anos a
acontecer. Os modos de comunicar entre nos seriam
também indeterminados, e a descobrir em concordancia
com os lugares experienciados, as “coisas" e 0s meios
encontrados, e as pesquisas em curso em cada lugar. Nao
sabemos - nem queremos saber - se seria um trabalho
propriamente artistico ou impropriamente social,
antropoldgico, filosofico, politico-econdmico...

Antes de parar de escrever apetece-me perguntar aos
leitores em que posicdo € que leram este texto, e com que
ritmo. Se foi de um sé félego ou se fizeram interrupcdes,
se foi de dia ou de noite, se o chdo onde estavam instalados
era confortavel, se era um chao estavel ou um chao que
tremia, talvez ao passar por entre as nuvens, pogos de ar...
Estava quase a sugerir que se fizesse o exercicio de reler
este texto em posicdes inabituais. Ou, em todo o caso,
prestando atencdo ao que se passa NOS VOSSOS COrpos
durante a leitura. Fica também no ar a possibilidade de se
praticar com ele a proposta de Mantero, tentando descobrir
ressonancias impessoais entre palavras soltas e
movimentos, de preferéncia sem cair na ilustragdo, ou
talvez por vezes sim e outras vezes nao, so porque é bom
apercebermo-nos das diferencas.
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Quasiconferéncia crepuscular sobre
Quarteto de Heiner Miller

Anabela Mendes

Vivemos demoniacamente toda a nossa inocéncia.
Herberto Helder (2013: 13)

Todos temos no sangue espirito republicano, tal como temos a sifilis nos 0ssos:

Nota intima

Precisei de traduzir Quartettde Heiner Miiller para me
pacificar em relacdo a uma histéria de seducdo na qual
fui cumplice durante dois anos. Na altura em que fiz a
traducdo, escrevia ainda numa Underwood dos anos
quarenta que 0 meu pai usara com devoto empenho. Ao
oferecer-me essa peca-reliquia, 0 meu pai queria apenas
que nada me faltasse para ser uma profissional &gil. Nunca
ele soube como a agilidade dos dedos nas teclas, muitas
vezes batidas com a forga € ndo com a pericia, contribuiram
para a regenerabilidade dialéctica e progressiva
sobrevivéncia a esse episodio singular na minha biografia.

Fiquei assim entre o texto de Heiner Miller, o texto
que procurei devolver-lhe como proposta em portugués,
e a minha historia pessoalissima enriquecida entéo pelo
jogo de trocas e pelos muitos discursos que esse vai e vem
inspirou.

Traduzi como terapia e foi a partir dessa opcao que
integrei posteriormente Quarteto nos meus objectos de
estudo. A minha tradugéo foi cara a Rogério de Carvalho
que dela fez encenacao, em 2004, para um projecto de
Julia Correia, na Escola Superior de Musica e Artes do
Espectaculo no Porto.

0O dactiloscrito de 33 paginas, que nunca foi publicado,
atraiu também, muitos anos depois, o Alexandre Calado
e a Sandra Hung, dois actores, professores e encenadores,
com quem ja trabalhei dentro e fora de Portugal. A eles
me liga terna e muito devota cumplicidade que esteve na
origem desta nossa nova colaboracao.

0 que vem a superficie e parece inusitado

Esta peca fala de ligagdes perigosas entre pessoas. Em que
consiste esse perigo? O que € que ele anuncia? Porque é
que Pierre-Ambroise-Francois Choderlos de Laclos tera
escolhido este assunto que viria a motivar Heiner Miiller
dois séculos depois? De que € que Laclos queria defender

estamos infectados de democracia e sifilis.
Charles Baudelaire (apud Benjamin1974: 515)

Gostaria de pdr contra mim a raca humana inteira. Vejo nisso uma voluipia

que me consolaria de tudo o resto.
Charles Baudelaire (a sua mae) (apud Benjamin1974: 516)

0s seus leitores contemporaneos, maioritariamente
aristocratas e ja futuros aspirantes ao aburguesamento,
com esse seu romance epistolar concebido como teia-
labirinto? A quem aproveitou a distingdo entre aristocratas
e burgueses na época de Laclos, que tanto ocupou Mdller,
ao ponto de se ter tornado minima a destrinca entre uns
e outros, sobretudo quando abrir faléncia passou a ser
um mero estratagema negocial que se entretém a
descontrolar o mundo?

0 que deixa o ser humano de dominar quando o
instinto se sobrepde a ldgica do pensamento? Ou melhor:
0 que escapa a logica do pensamento quando a
radicalizagdo do jogo ¢ conduzida por linguagem que
argumenta, mas que também implode o siléncio, abrindo
a porta a alienacdo e ao gesto hostil refinado pela accdo?

Neste processo encontram-se potencialmente todos
os seres humanos - homens e mulheres - que uma vez
feridos de morte, em cada vida particular, pela estocada
quase final (e esta pode ser metaforicamente apenas a
gota que se derrama de um copo que deixa de ser capaz
de a conter), imprimem novo alento as forcas que ainda
lhes restam, momentaneamente desconhecedores de que
podem ndo ser capazes de sobre elas exercer controlo,
fazendo sucumbir quem se Ihes op6e. Sermos potenciais
assassinos e assassinos de facto é algo de que ndo nos
liv)amos nunca, mesmo quando acreditamos que temos
capacidade de superar em nos o natural demoniaco que
nos molda.

Serdo assassinos, ndo apenas como estratégia
representacional, todos os actores que criarem oposicao
a outros actores e dela resultaram morte em cena. Poderdo
nao vir a ser assassinos aqueles que vestirem a pele de
assassinos e aqueles que os virem fazer de assassinos?
Quem poderd alguma vez dizer - desta dgua ndo beberei?
Quem poderd alguma vez acrescentar - jamais usarei esta
faca para matar alguém? Quem se podera livrar de afirmar
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- eu pus as minhas maos a volta do teu pescogo para te
estrangular?

Quarteto de Heiner Mller prepara para cena
sucessivos combates que oferece ao par protagonista,
urdindo para ele palavras-bomba e palavras-pomba dificeis
de dizer por dentro. Muitas vezes elas fazem-nos crer que
a tensdo entre contrarios se serve metaforicamente da
esgrima ou da arte de atirar bestas como mascara que
transforma a desolacdo em marcha triunfante. Num frente
a frente homem e mulher, e seus desdobramentos, retiram-
se do apuro ficcional para voltarem a ser predador e presa,
sabendo que um e outro seréo vencidos pelo jogo da
enredada arte que, alias, os conduzira ao perecimento
sem retorno com que a pega se conclui.

A medida que o discurso vai perdendo o vico na casa
do argumento, o par de actores e a sua mascarada
dificilmente resistirao a visitar nos alcapdes de cada um
os fantasmas residentes. O confronto nunca deixa de ser
um processo em que o poder da rivalizacdo os obriga a
arrancar um ao outro segredos a que eles préprios nao
podem senao submeter-se. Fonte de inspiracdo mas
também uma ameaca, 0 jogo e o0 anti-jogo sublinham de
forma inevitdvel em Quarteto a presenca da terrorizacéo
comportamental, contra a qual ja Baudelaire cinicamente
se insurgia.

Escrito como contra-cena acida, meliflua aqui e acol3,
e até com pinceladas biblicas que atestam o vaticinio
quase inquestionavel, ou destapam em versos schillerianos
o louvor harmonioso do lar burgués, Quarteto cria, a um
tempo, uma espessura vocal e de movimento que faz
sobressair a falibilidade da anatomia humana; a outro
tempo, porém, confronta-nos com a sobreposicao de uma
visdo ecléctica a uma visdo apaixonada. Merteuil e Valmont
ja ndo se encontram disponiveis para serem afectados
pelo ardor da carne, o que nao os impede de quererem
continuar a ver tudo, e de terem a consciéncia de que
nada lhes escaparg, ao transformarem as ruinas das suas

pessoas em teses agarradas umas as outras pelo fio ciclico
do tempo que os contempla.

Nesta comédia cinica a analise executa-se decompondo
qualitativamente a esséncia humana a partir de um ponto
de vista europeu, que sabe ser o ocidente confundivel
hoje com um oriente de muitos matizes e coloragdes. O
cenario civilizacional desta peca € balizado pelo eixo
"Espaco/Tempo: Salo aristocrata antes da Revolugdo
Francesa/Bunker depois da terceira guerra mundial.
Conflito, adi¢do, violéncia e destruicdo parecem associar-
se num antes da democracia representativa e num depois
dela, exactamente quando a sua legitimidade ja nem
sequer é necessaria. O laboratorio anatémico confirma
em cada 6rgdo, desde a pele ao coracao, o programa
cognitivo e afectivo que esta para além das classes socio-
economicas e politicas. Perguntamo-nos - foi Miiller um
autor pessimista antes e depois de um quadro pos-
moderno? Respondemos - Mller foi um iluminado
Prometeu dialéctico, desalinhado, critico e mordaz.

Estara previsto um Burger King no tal bunker
extemporaneo?

Escreve Miller Quarteto como ajuste de contas pessoal
e intimo, mas escreve-o também para estruturar
pensamento em torno da ideia e pratica revolucionarias
e suas convulsdes. Num tempo em que as revolucées
entraram na Historia com patines palacianas, porque a
burguesia deixou de consequir livrar-se do bicho que a
corroi e do cheiro a mofo que a impregna, esta peca
ocupa-se, num registo muito peculiar, de como se torna
possivel esvaziar politica e socialmente uma classe - a
burguesia - enquanto categoria dinamica cuja funcdo e
horizonte comecaram por ter em vista o bem-estar, o
progresso e a realizacdo do ser humano nas suas multiplas
perspectivas e anseios. Como guardadora e agente de
valores e principios democraticos, a burguesia foi perdendo
de vista a nobre tradicdo renascentista, enquanto se
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entretinha a desfiar a tessitura do legado greco-latino,
exibindo uma a uma as ruinas de templos e 4goras onde
a palavra foi lei e prece dos homens.

Chegou um tempo, e este ¢ de tal maneira lato que
nos perdemos na sua quantificacdo, em que uma certa
ou incerta burguesia, saida das revolucdes que precederam
0 nosso século, se perfilou sem pudor a coberto de negdcios
e deu largas aquele espirito empreendedor que nem sempre
se mostrou transparente. E assim ela sucumbiu a facilidade
com que o luxo se torna num amante obsceno, concedeu
ao desperdicio estatuto de impropério, acumulou no
excesso consumista um tempo sem lugar, travou-se de
desejo pela corrupcao, violou-se e deixou-se violar pelo
vicio, foi pasto da concupiscéncia, escancarou-se a seducao
mercantil de um capitalismo de ganancia com regras
concebidas para serem ferozmente ignoradas ou poderem
apenas valer como mera trivialidade publica. Vivemos hoje
colectivamente o rescaldo amargo desta incontrolada
desordem, que Mller tdo bem escalpelizou nas suas pecas,
e em que a nogdo de classe deixou de fazer sentido, porque
a agonia dos protagonistas ndo passa de um arremedo
prostituivel em privado ou a vista de todos.

E preciso que nada sobeje entre o espaco de um saldo
aberto a aristocratas (alguém saberd ainda o que isso é?),
afeicoados ao decrépito e ao decadente de monarquias
absolutistas (o nepotismo ainda ndo acabou), e o espaco
de um bunker firme, preparado em cimento sob formula
de resisténcia prolongada, que possa albergar um ou outro
sobrevivente de uma cada vez mais acautelada Terceira
Guerra Mundial. Entre saldo e bunker paira o espaco-
tempo de uma burguesia que perdeu a medula espinal e
a capacidade de criar nexo através de buracos
intervertebrais. Grande parte da espécie humana vive hoje
indignada, clama por justica (serd que ndo escutou em
excesso o canto da sereia?), enreda-se sem resposta
plausivel numa pobreza sobrevivente de constante
precariedade.

Isto é também a peca de Mller, aquela que da
protagonismo a carne fraca e as mucosas sedentas que
anseiam pela morte. Morte-punicdo. Morte-libertacéo.

Da repeticdo e da mascara da ndo-repeticdo

A morte é sedutora e possui muitas mascaras. Triturar a
carne e os seus dejectos, dar a isso forma apetecivel com
sabor colorido, continua a encher com cupidez e gula a
barriga da populaca. Ja o jejum forcado, que mingua as
visceras e reduz a massa corporea, com especial incidéncia
na genitalia interna e externa, no coragdo, de cada vez
que € interrompido ou superado, produz repulsa e éxtase
em simultaneo.

Depois de terem experimentado a mascara em perfeitas
variacdes, Merteuil e Valmont entregam-se ao exercicio
de expurgacdo do mal, assassinam metodicamente em
cada um o que em si Ihes escapa e ndo foram capazes de
controlar ou transformar. N&o se trata aqui da devastacéo
em série causada por um qualquer sequioso donjuanismo,
sob forma masculina ou feminina, mas de um macabro
e muito distinto exercicio meticuloso e ritualistico de
vinganca violenta sem finalidade, a nao ser dar espaco
no tempo ao estrito campo do mortifero prazer.

A peca de Heiner Miller é também dificil por todo
este enredamento. As motivacées que desencadeiam o
hediondo acto vingador (Merteuil mata Valmont e morre
da sua propria podriddo) que diante de nds tem lugar,
justificam a dialéctica de que matar alguém €, de facto,
um acto barbaro mas lubrico e orgasmico. Nele se consuma
a esséncia da mostracdo do discurso e 0s seus excessos.
Aquilo que provavelmente mais nos surpreende € que ndo
estamos perante um fraco e um forte e, portanto, perante
um modelo banal que agencia violéncia e poder. A nossa
frente representa uma dupla de aristocratas, ora fortes
na sua fraqueza ora fracos na sua fortaleza, chamemos-
Ihe assim, que tenta dar cobertura ao que de mais nobre
existiu nos codigos de honra da cavalaria medieval europeia
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- a nobreza do gesto em justas e torneios. Mas essa é
também uma mascara que acaba por cair por terra, quando
0 polimento com que um trata o outro e vice-versa se
esboroa e transforma em crueza lapidar, s6 satisfeita pelo
mutuo esfacelamento dialogante e coroado com muito
sangue e todas as visceras. Nada restara intacto depois
do combate entre pares: se ndo te posso vencer pela
persuasao, venco-te aniquilando-te. Se ndo te consigo
converter a minha ideologia, a ideologia do meu corpo,
desfaco-me de ti, envenenando-te. Auto-destruicdo e
destruicdo do Outro pontuam a infinita partitura desta
peca tdo original e tao velha como a humanidade, salvo
0S panejamentos epocais.

A perda do lugar de si, que nenhum tempo colectivo
ou nenhuma condicao social e politica conseguem
preencher de forma satisfatoria, afere-se em Quarteto
quando o privado se torna publico ou quando privado e
publico sao indistinguiveis e deixam de estar sujeitos a
nomeacao.

Que dizer aqueles que acreditam poder a radicalizacdo
de comportamentos responder favoravelmente aos anseios
da fé ou da militancia politica? Como encarar o0 bom ou
0 mau andamento de todo o tipo de negdcios do mundo,
quando o mundo deixou de ser capaz de disso se dar
conta? E caso ele se dé conta desse desgoverno, como
poderemos contar com o mundo para nos libertar de
sermos escravos da concupiscéncia criminosa que
repentinamente nos possa atingir? Sera que sob a égide
do mais puro anonimato ascendemos a protagonistas,
Sem que 0S N0Ss0s Nomes jamais interessem a alguém?
Em boa verdade ninguém se ocupa daqueles que ndo séo
conhecidos como responsaveis até ao momento em que
0s seus actos a isso obriguem. Sera que em algum momento
dos seus comportamentos, gestos e linguagem intimos,
Merteuil e Valmont tomam verdadeira consciéncia de que
matar também € um acto licencioso do qual pode emergir
um prazer libertino? O que sera que eles sentem?

Quasiconferéncia crepuscular sobre Quarteto de Heiner Miiller

Sobrepondo ao dominio ficcional a realidade que o
engendra, podera a coberto do anonimato cada terrorista
aperceber-se de que dentro de si habita um libertino, um
escravo liberto, como nos ensinou a lingua latina?

Aos olhos dos libertinos, o desregramento, a
animalidade dos actos prdprios ndo se fundamentam em
julgamento moral. Desse ponto de vista o libertino partilha
com o terrorista a similitude da dindmica do instinto.
Ambos sdo seres teleoldgicos e vao sempre até ao fim das
suas estradas. Em nome de um prazer preparado com
requinte e despido de emocéo, libertino e terrorista
podem até trocar de mascara entre si, desferirdo golpe
atrds de golpe, usarao a bomba como traje, com elastica
frieza, farao da crueldade uma motivagao constante.
Matar nestas circunstancias pressupde que ndo haja nem
do nem piedade. Estes seres ficariam paralisados se lhes
caisse em cima um pingo de comocao. O que lhes
sobrevivera? O que nos sobreviverd? Como sobreviveremos?

Aquilo que consideramos como violéncia gratuita,
mas que outros assim nao entendem, resulta de uma
relacdo de causa e efeito predatorios, apresenta-se como
comportamento sexualmente aditivo a que nem a exaustao
dos corpos consegue pér fim, mora ao nosso lado todos
os dias e toma connosco café.

A autopsia como acto de conhecimento

Em nome do entendimento comum e da percepcao directa
da passagem do tempo sobre as suas naturezas anatdmica
e fisiologica, Merteuil e Valmont enfrentam-se num
combate derradeiro em que o extremar de posicdes e
disposicdes inclui um momento coprofilico, forma
degenerescente de excitacao sexual. Tem esta fantasia a
funcdo de antecipar no prazer sexual animalesco (o cheiro
das fezes e da urina é sempre uma pista) o incontrolavel
dominio do irracional, 0 ndo-retorno da temporalidade,
a proximidade da morte. Tendo ambos "trabalhado" sobre
0 conhecimento e o prazer do corpo em vida, resta-lhes



Quasiconferéncia crepuscular sobre Quarteto de Heiner Miiller

abandonarem-se a uma morte previamente combinada
e sequencial antes que a carne se putrefaca. Primeiro o
veneno, como parodizacdo do fim tragico, depois o cancro
como corruptor invasivo, selos definitivos da vitoria do
mal a que a arte venatoria antecipou possessao e
fusdo.

Nao nos surpreende, pois, que Quarteto possa conter
ainda na sua esséncia a germinacdo e o desenvolvimento
de uma metodologia de dissecacdo que faz do discurso
e do acto de representar o campo para uma autopsia
artistica como exercicio de terror. Serd através desta que
o ritual entre o corpo e o corpo nos revela o nao-lugar
da alma, a instancia ultima que anima como sopro vital
a nossa existéncia.

Valmont/Merteuil esgotam-se um ao outro por
incapacidade de se relacionarem como antes fora - a
consciéncia da perda de inocéncia parece fatal -, presos
ao horror com que encaram o envelhecimento que ja grita
na flacidez da pele, na secura das mucosas, no murchar
da virilidade, entre tantos outros sinais que avivam dentro
e fora de cada um deles um fim préximo. Eles inquietam-
se com a fugacidade imperfeita do prazer serial, confirmam
pelos golpes do discurso a corrosao impiedosa que desfaz
carne e espirito, cheiram mal e ndo se conformam com
o0 cair das mdscaras. S6 a condicdo de cadaver lhes pode
responder como libertacdo pela dor que um ao outro
infligiram, pelo medo de serem eles préprios e que ainda
os devora, ao entregarem-se sob a forma de sacrificio a
uma ultima celebragdo conjunta.

Conhecendo finalmente a inevitabilidade da morte e
as suas consequéncias, o par libertino acede ao ndo-ser.
Assassinio por envenenamento e doenca cancerosa (em
Laclos era a escarlatina) coroam como instancias punitivas
0 excesso, 0 desregramento, a violéncia e a bestialidade
de que a natureza humana ndo se consegue desenvencilhar
mesmo que paradoxalmente continue a acreditar nessa
hipdtese.

Anabela Mendes Estudos aplicados

Em cada pé uma alma andarilha

A procura da alma como forma de equilibrio maior entre
o infinitamente grande e o infinitamente pequeno, o
permanente exercicio entre o conhecimento empirico e o
conhecimento especulativo, a enorme perplexidade perante
aquilo que nos escapa, que nenhuma interpretacdo parece
resolver, e aquilo que efectivamente somos e que nem
sempre nos dispomos a aceitar, sao questées comuns a
Quarteto de Heiner Miiller e ao recente filme de Alexander
Sokurov, Faust (Ledo de Ouro no 68° Festival de Veneza,
2011), inspirado de forma livre na obra homonima de
Johann Wolfgang von Goethe mas também no Fausto de
Thomas Mann. Encontrei nos seis minutos e qualquer
coisa do comeco desse filme uma significativa resposta
plastica, ética e crepuscular para algumas das interrogacoes
suscitadas pela peca de Miller.

A obra de Sokurov segue por dentro e com grande
sensibilidade estética os anseios fisicos e metafisicos do
Dr. Heinrich Faust por uma vida de liberdade e prazer.
Situado o filme historicamente no séc. XIX - um século
determinante por muitas e variadas razdes para aquilo
que hoje somos - e que Goethe celebrizou na sua tragédia
em duas partes como mundividéncia universal, verificamos
que as nogdes de liberdade e prazer estdo permanentemente
associadas ao puro exercicio do poder em todas as formas
possiveis. Essa constatagdo que pode responder pela
complexidade da natureza da vida humana, ndo tem, ainda
assim, de encontrar nela justificacdo suficiente para tudo
o que de nefasto e irrepardvel uns aos outros fazemos.
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Cassandra e o teatro como um
estaleiro sem fim
Jorge Palinhos

0 poeta, dramaturgo e bibliotecario Licofron de Calcis
viveu no século Il d. C. . Escreveu teatro, tratados sobre
teatro e poesia, mas a sua obra mais famosa foi o poema
Alexandra. Tido como das obras literarias mais enigmaticas
da Antiguidade, nele sdo narradas a Priamo, pela voz de
um escravo, as profecias da princesa troiana Cassandra.

Como toda a literatura profética, € um texto dificil,
onde se misturam referéncias a queda de Trdia, episodios
da mitologia, eventos historicos e alusdes ao futuro, que
gerou grande interesse entre 0s seus contemporaneos e
grande perplexidade entre os historiadores de hoje,
incapazes de explicar como ¢ que o texto antecipa eventos
ainda nao ocorridos, como a irresistivel ascensao do
império romano.

Licofron vivia num mundo helenistico em
desagregacao, no qual as dinastias dos sucessores de
Alexandre Magno atingiam o maximo esplendor para
iniciarem a inevitavel decadéncia sob a pressdo das novas
culturas materialistas e pragmaticas que surgiam na Galia
e em Italia. Para entender o rumo que a marcha do mundo
tomava, e baseando-se no seu conhecimento da tragédia
ateniense, Licofron interessou-se por Cassandra, a mais
estilhacada de todas as personagens da tragédia grega.
E foi gracas a Licofron que a Antiguidade se apaixonou
pela terrivel historia da princesa troiana e reconheceu
nela a sibila: a que transmite a verdade inacessivel dos
deuses.

Surgida nas epopeias homéricas, Cassandra é a
personagem tragica por exceléncia em virtude das suas
contradicdes: Apolo, deus da luz e da verdade, oferece-
lhe o dom da profecia se ela Ihe oferecer a sua virgindade.
Mas Cassandra, antes disposta, mais tarde recua, tomada
talvez por um medo adolescente da mudanca. E, furioso,
Apolo amaldicoa-a, fazendo com que ninguém acredite
nas suas profecias.

Se na aparéncia este castigo torna o dom da profecia
inutil, na pratica transforma-o numa maldicdo,
convertendo Cassandra na mais solitaria de todas as
personagens ficcionais, sendo ela a Unica que vé num
mundo que ndo Vvé. E se ter um olho na terra de cegos é
sinal de realeza, ter dois é sinal de loucura. Cassandra
perde-se nos intersticios da forca tremenda das palavras:
afinal, um discurso é um gesto para mudar o mundo, mas
esse gesto s6 muda o mundo se for ouvido. Sem ouvintes,
€ apenas um gesto de solidao, igual ao dos loucos que
balbuciam sozinhos pelas ruas apinhadas de gente.

Por isso Cassandra habita entre duas inexisténcias:
a inexisténcia do mundo do futuro, que apenas existe nas
suas palavras, e a inexisténcia das suas palavras, que séo
ocas para aqueles que a rodeiam. £, desse modo, a
personagem do desespero sem fim, da dor sem medida,
o destroco humano que emerge da luta de forcas
antagonicas. E, logo, é também a personagem do fim dos
tempos, a figura arnoldiana entre um mundo morto e um
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mundo incapaz de nascer, 0 auge do caracter humano,
esmagado entre a falta de sentido da vida e a falta de
sentido da morte.

Como aconteceu noutros tempos de apocalipse,
tumulto ou mera angustia, foi esta personagem que o
encenador Nuno M. Cardoso tomou como eixo para refletir
sobre os tempos que nos atravessam, num projeto singular
e de enorme ambicao.

0 Projeto Cassandra consiste numa sucesséo de
eventos performativos, sempre em transformacéo,
construidos em torno de uma ideia de Cassandra e uma
ideia de portugalidade, e que partem dos textos e reflexdes
de sete autores que sdo encarnados por sete diferentes
atrizes. E um processo de criacio performativo invulgar,
se ndo mesmo Unico No Nosso pais: um conjunto tio
vasto de dramaturgos a escreverem em torno de uma
Unica personagem, encarnada por tantas atrizes,
apresentadas numa sucessao de diferentes versdes cénicas
inacabadas e experimentais, que parecem surgir de uma
crenca utépica no teatro como estaleiro infinito do
humano. E um projeto fascinante na sua desmesura, na
indiferenca as dificuldades do teatro em Portugal, na
paixao que revela pela arte performativa como forma de
pensamento total e no seu paradoxo de "considerar o
teatro ndo como um produto de consumo mas como um
processo de trabalho. Pensar Portugal e pensar no futuro,
viver o futuro" como se afirma na folha de sala da
apresentacdo no Teatro Académico Gil Vicente. Afinal,
como considerar o teatro "ndo como um produto de
consumo” quando ele vive do olhar do espectador, tal
como as palavras de Cassandra nao faziam sentido por
ndo haver ouvidos que as escutassem? E como "pensar
no futuro, viver o futuro" se o teatro &, em si, presente
absoluto, impossivel de prever e impossivel de
permanecer?

Tentarei explicar melhor o que € o projeto descrevendo
a sua evolucdo até agora.

Jorge Palinhos Estudos aplicados ‘ Sinais de cena 21. 2014

Os textos

O processo de trabalho comecou com a encomenda de
textos a varios autores, textos que deviam ter como eixo
fundamental a figura de Cassandra e uma viséo pessoal
sobre Portugal. Foram escritos sete textos que, no meu
entender, revelam preocupacdes e visoes diferentes sobre
o futuro e as forgas contraditérias que moldam esse futuro.

Em Cassandra Bitter Tongue, Claudia Lucas Chéu toma
o0 corpo e o discurso, que sao inerentes as palestras, mas
também ao teatro, e o discurso sobre o corpo, que € o
alicerce dos chatrooms erdticos da internet, onde se
representam e cobicam corpos impossiveis. A partir das
propostas filosoficas de Peter Sloterdijk, assistimos entao
ao desregular das representacées do corpo, que permanece
enigmatico e afastado de todo o desejo e compreensao,
a0 mesmo tempo que nos surge como fonte de toda a
racionalidade e discurso, colocando desse modo a questio:
como aceitar como racional um discurso que emana do
enigma?

Cassandra de Balaclava, de Jorge Louraco Figueira,
ensaia o fim de uma ideia dupla de teatro: o teatro da
euforia cavaquista, pleno de simulacros de bem-estar e
prosperidade, a matriz original do teatro grego enquanto
potencial, reivindicacdo e memoria de justica. Nele esboca-
se a hipdtese de que o teatro, se alvo de censura, também
¢ capaz de denunciar a censura como se fosse dada a
hipdtese a Cassandra-teatro de o seu discurso deixar de
ser inconsequente e transformar a realidade, fazendo com
que a liberdade anarquica de Dioniso triunfe sobre o
instinto censorio de Apolo.

0 texto Operacdo Cassandra, de Marta Freitas, imagina
um misterioso grupo que faz um comunicado radiofénico
a anunciar um cataclismo mundial, a ameaca de destruicdo
da identidade simbolica de um terco da humanidade.
Desse modo, convoca-se o paradoxo de a vida de hoje
depender cada vez mais de uma constru¢do simbolica da
identidade - na forma de nomes, enderecos, numeros,
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codigos, passwords, titulos, etc. SO que essa identidade
simbdlica, longe de criar uma espiritualidade humana,
tornou-se mercadoria que pode ser prospetada, analisada,
trocada, vendida e falsificada. E a esse paradoxo a unica
fuga possivel parece ser o regresso a uma identidade
puramente visceral, orgénica, ndo-simbolica, onde o que
importa séo as capacidades inerentes do ser humano:
sobreviver, ter sensacoes fisicas, manter relacdes de
proximidade com os outros.

Mickael de Oliveira, em 4 licbes para a sobrevivéncia,
recorre também ao elixir milagroso da época
contemporanea; a panaceia para todos os males que € a
palestra, seja ela cientifica, académica, comercial,
publicitaria, politica ou religiosa. A palestra que assenta
numa fé otimista no poder do discurso e no
aperfeicoamento infinito do homem. Nesta palestra contra
as palestras anuncia-se um niilismo irredutivel onde se
nega a comunidade, a conciliagdo, a moderacdo e a
instituicao, e se anuncia como Unica saida a multiddo sob
um fervor apocaliptico e absoluto.

No meu proprio texto, Cassandra diz que morreu,
procurei sondar a duvida da renovacdo de um passado
que continua a arrastar-se sem fim. E uma Cassandra do
tempo estilhacado em que o passado é igual ao futuro,
mesmo que sobre a duvida de que talvez ndo o seja, e em
que a palavra - salvacdo e maldicdo do teatro
contemporaneo - é uma urna grega cheia de poeira de
memoria, cujos sentidos sdo sempre equivocos ou
inquietantes.

Senhora doutora Cassandra, de Jacinto Lucas Pires,
retrata a catastrofe que se arrasta lentamente sob o verniz
da rotina. Entre a continuacao e a disrupcao, entre reunioes,
visitas, convencdes e obrigacdes, instala-se uma corrupcao
triste num quotidiano de banalidade absurda. A catastrofe
€ conhecida por todos, mas todos fingem ignora-la com
um riso nervoso, impotentes para a evitar.

Cassandra - A dltima peca de Tiago Rodrigues, de
Tiago Rodrigues, estabelece um jogo de espelhos entre o
teatro e a realidade, acenando, quase com otimismo, a
possibilidade de Cassandra poder transformar a realidade,
ao mesmo tempo que nega a possibilidade de o teatro se
poder desligar dessa realidade presente. Mesmo que essa
realidade presente seja um mal-estar difuso - um borrdo
de parede - que o teatro se esforca por fixar.

Cassandra e o teatro como um estaleiro sem fim

A encenacdo

Foi com base nesta matéria-prima textual que Nuno M.
Cardoso comecou a definir diferentes propostas de
encenacdo que unificassem, ao mesmo tempo que
reconhecessem as particularidades de cada uma destas
visdes. O seu objetivo era poder criar um espaco autonomo
da realidade - uma utopia € uma ucronia - que pudesse
dialogar com a corrente da nossa existéncia. No fundo,
que o proprio gesto criativo fosse um gesto de Cassandra,
audaz e corajoso contra as circunstancias, apesar da
consciéncia da sua futilidade em delimitar o que &, ou
podera ser, a experiéncia humana.

Foram realizadas diferentes apresentacdes, em
diferentes formatos e espagos, dos varios textos e serdo
ainda apresentados outros nos proximos tempos. Mas em
todas as apresentacdes ha sempre a vontade de estabelecer
uma rutura com a realidade conhecida e expectavel, nuns
casos rasurando o limite claro entre o que € o teatro e a
realidade, noutros recorrendo a dispositivos cénicos e
extra-cénicos que facam o publico sentir que esta a entrar
num outro espaco-tempo. Foi o que aconteceu com o
texto de Marta Freitas, transmitido duas vezes na radio
sem qualquer indicacdo de que se tratava de ficcdo, ou,
por exemplo, no Teatro Taborda, em Lisboa, em que os
espectadores eram convidados a assumir uma outra
identidade, ou ainda na apresentacdo do CACE Cultural,
no Porto, em que se esbocaram sinais de entrada e
permanéncia num universo secreto, fechado e quase
autossuficiente.

Para cada um dos textos foram também propostas
diferentes encenacdes, mas com alguns principios comuns
as varias apresentacdes que irei descrever:

Para Cassandra Bitter Tongue procurou-se a dicotomia
entre o espaco virtual e o espaco fisico, entre a presenca
de uma palavra virtual e de um corpo fisico para significar
a barreira entre a racionalidade do quotidiano e um desejo
atroz de futuro.

Para o texto de Mickael de Oliveira, onde se rasgam
impressoes digitais e se afirma a alteridade e
irresponsabilidade do eu, é a propria personagem que
surge arrancada da realidade que pretende combater -
ora elevada pela poténcia do discurso erudito, ora diminuida
pela consciéncia da sua condicdo de estrangeira e, por
ineréncia, impotente. Dito de outro modo, procura-se a
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anulacao do eu como o mais subversivo dos gestos num
tempo de egomania.

0 video foi a solugdo de Cassandra de Balaclava para
o teatro dos tempos modernos: um espaco sempre em
metamorfose que permite fixar os gestos de revolta entre
a rua da destruicao e o teatro da instituicdo.

Com o texto de Marta Freitas ¢ a voz e a argumentacdo
que triunfa: uma voz quase sem corpo, que convence, que

Jorge Palinhos Estudos aplicados

seduz, que se apresenta de uma inevitabilidade divina e
de uma racionalidade inatacavel para mascarar a
visceralidade da proposta.

No meu proprio texto cruzam-se tempos diferentes,
do mais classico ao mais contemporaneo - tanto no
aparato cénico como nos figurinos - e € a propria
personagem Cassandra que se abandona ao espaco, a
vertigem da queda, ao som e as imagens das palavras.
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Projeto Cassandra,
2013

(Sara B. Vaz

e Nuno M. Cardoso),

fot. Pedro Barbosa.

Para Senhora Doutora Cassandra procura fixar-se a
passagem atroz do tempo e do cancro, a fragilidade do
corpo esmagado pela tecnologia e pelo sistema na sua
marcha triunfante para o vazio.

E no texto de Tiago Rodrigues a encenacao opta por
traduzir as palavras por movimentos de forma a vincar
a fragilidade daquelas como opressoras do desejo de
liberdade do corpo, e que este so pode destruir com o seu
movimento continuo, a sua visceralidade, o seu enigma.

0 percurso

Como referi antes, o Projeto Cassandra esta em curso
permanentemente, sempre sujeito a mudancgas e novas
sessoes de trabalho e apresentacdes. Estao fixos os textos
ja escritos, a sua atribuicdo a diferentes atrizes e as
propostas de apresentacdo em espagos ndo convencionais:
o de Marta Freitas ¢ interpretado por Olinda Favas e foi
apresentado em duas radios, o de Claudia Lucas Chéu ¢
interpretado por [ris Cayatte, com apresentacoes na
internet e na universidade, o de Mickael de Oliveira é
interpretado por Joana Manuel num formato de
conferéncia, o de Jorge Louraco Figueira ¢ interpretado
por Isabel Abreu para decorrer no teatro e na rua, o de
Jacinto Lucas Pires é interpretado por Leonor Keil para
ser apresentado num hotel ou gabinete, o de Tiago
Rodrigues ¢ interpretado por Sara Vaz para ser apresentado
num estabelecimento comercial, e 0 meu texto ¢
interpretado por Sara Barbosa para ser apresentado num
salto de paraquedas.

A primeira apresentacdo publica do projeto decorreu
a 6 de outubro de 2012, com Operagdo Cassandra a ser
transmitido pela Radio Manobras, no Porto, no decurso
de uma performance de assalto e ocupacdo do seu posto
emissor, e a 15 de dezembro de 2012 na Radio Universitaria
do Minho, em Braga.

O texto de Mickael de Oliveira foi apresentado a 15
de dezembro de 2012, na Biblioteca Municipal de Braga
e, a 23 de marco de 2013, ocorreu uma leitura encenada
dos textos de Claudia Lucas Chéu, Jorge Palinhos, Jacinto
Lucas Pires e Jorge Louraco Figueira no CACE Cultural do
Porto.

A 19 de abril foram levados a cena diferentes textos
no Teatro Taborda, em Lisboa, com diferentes apresentacoes
para cada dia.

A 30 de maio houve uma apresentac¢do integral no
Teatro Académico Gil Vicente, e, a 14 de Janeiro outra
apresentacao no Teatro Circo, de Braga. Neste momento

estd a ser completada a publicacdo de todos os textos
num unico volume e a ser preparada uma curta-metragem
em torno do texto de Jorge Louraco Figueira.

A inconclusdo

Corpo, discurso, identidade, acao, multiddo, memoria,
mudanca, banalidade, indizivel: parecem ser estes os
grandes temas do projeto e sdo, também, os grandes
temas da contemporaneidade.

De forma também contemporanea, este Projeto
Cassandra vive de uma fé profunda na cena, no gesto e
na acdo como potencial de mudanca e transformacéo.
Contra as palavras didfanas de Cassandra que nada
mudavam, contra a submissao grega ao destino, encontra-
se aqui uma crenca muito contemporanea em que s6 0
gesto é redentor e de que esse gesto tem de ser mestico
na sua construcdo, fundindo diferentes linguagens e
influéncias. E um projeto que, de forma classica, parte do
texto, na sua riqueza e complexidade, mas o investe com
a espontaneidade e inquietacées da performance. E que,
tal como os gregos antigos, tal como Cassandra, acredita
que o discurso é também realidade, quer quem o oica
acredite nele ou ndo. Por isso ¢ também uma hipdtese de
construcdo de uma realidade, de um pais, de uma
identidade, feita de uma cacofonia de vozes, de gestos,
de ansiedades e da absurda crenca de que a vida, a arte,
a cultura e o pais, apesar de todas as incertezas € mudancas,
irdo, na sua esséncia profunda, continuar a existir.

Neste momento o futuro do Projeto - como o do
teatro portugués, ou de Portugal - é uma incognita. E
possivel que, como acontece com as profecias da propria
Cassandra, seja um futuro desastroso no qual os seus
participantes se recusam a acreditar. No entanto, tal como
as profecias ndo podem evitar a prdpria experiéncia,
também o projeto vale enquanto processo desmesurado
e como luta sem tréguas contra o esquecimento que
parece ser o fado de quase todo o teatro portugués.
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Constanca Carvalho Homem

Noticias de fora

O novo circo em Edimburgo
Areias movedicas? Pecadilhos?
Constanca Carvalho Homem

Ha espectaculos de que € possivel gostar tendo consciéncia
do quanto destoam das nossas preferéncias mais marcadas
ou imediatas. E uma estranha experiéncia de simultaneidade,
a que provocam - de fruicdo e surpresa, de abandono e
censura. A reflexdo que tentarei fazer parte desta encruzilhada
e aborda duas criagdes australianas, nomeadamente Fright
or Flight, do recém-formado colectivo 3 is a Crowd, e
Wunderkammer, da ja reconhecida companhia Circa.
Porque o exercicio da critica é também este, julgo eu:
reflectir sobre as concessdes que um espectador privilegiado
vai fazendo, tentar perceber que proporcao de originalidade
e eficacia consegue evitar um dos grandes pilares da
emissao de um juizo, a auto-imagem do gosto.

Mesmo se em perfeito contraste a superficie, julgo
que importa reconhecer o que fright or flighte
Wunderkammer t€m em comum, a comecar pela posi¢do
intermédia que ocupam no espectro de possibilidades do
circo contemporaneo. Estes espectaculos ndo assentam
exclusivamente em formulas e aptidées convencionadas,
mas também ndo se permitem rupturas relevantes, seja
por inexperiéncia, seja por confronto com o mercado. Ainda
assim, e de acordo com as suas respectivas escala e
prudéncia, de ambos emerge uma modalidade de circo
que ndo se resume a uma arena de proezas indiscutiveis,
mas pode ser lugar onde o virtuosismo ndo se separa da
singularidade. Talvez ndo espante que ambos prescindam
de tenda e banda ao vivo - e se o refiro ndo penso tanto
no esforco financeiro que estes elementos acarretam nem

em constrangimentos a circulacéo; penso sobretudo na
tenda como conotacgdo e expectativa, e penso também nas
muitas limitagdes artisticas que Ihe sdo inerentes. Creio, por
isso, que a substituicao de um formato de cariz popular,
que pouco mistério encerra, bem como a atengdo redobrada
ao desenho de som e ao desenho de luz, concorrem para
a producdo de sentido; sugerem, se ainda ndo ousam
percorré-los, territorios mais delicados, instaveis, pessoais.
Portanto, hd indicios de um pensamento que condensa
meta-circo e dramaturgia, e gostaria de o ter visto mais
aprofundado.

Pensar uma forma artistica que se conhece menos
bem obriga a alguns paréntesis. Exporei um, enunciando
uma pergunta: que riscos e promessas ha para o circo
quando se deixa permear ou ja s6 empresta os seus codigos
a carne e témpera singular dos seus intérpretes? Diria que
ha risco significativo associado a um peso historico, ao
facto de podermos ser lembrados dos tempos em que
circo e freak show eram designacdes passiveis de confundir-
se, tempos em que muito dolorosas singularidades podiam
ser a carta alta do empresario. Nesse sentido, quanto mais
manifesta uma competéncia técnica mais o espectaculo
se protege. O que € assinalavel é ver que as promessas
querem prescindir dessa proteccao. Na verdade, elas vém
sendo cumpridas muito por forca de artistas que talvez
nao saibamos classificar de forma precisa, cuja pratica
dilata as fronteiras do que entendemos como disciplinas
e se distingue pela pesquisa, pela experimentacio e, porque
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nao dizé-lo, por alguma indulgéncia. Dois casos de promessa
cumprida especialmente empolgantes sio Eloge du poil,
de Jeanne Mordoj, e P.P.P, de Phia Ménard, e se agora
menciono estes espectaculos e ndo os que vieram a
Edimburgo em 2013, fagco-o de forma deliberada; de facto,
parecem-me ser os melhores exemplos de digestao do
tempo historico e de tempos intimos, criacdes que
proporcionam um justo dialogo entre a memoria do bizarro
do velho circo e a valorizagdo de um percurso pessoal.

Criac6es como as que acabo de referir s&o possiveis
na medida em que reflectem anos de labor, de curiosidade
sobre 0 mundo e experiéncia de vida. Ora, Fright or flight
e Wunderkammernao podem competir a esse nivel e, no
entanto, vejamos: tém maturidade bastante para ndo
explorar a contemplacao do aberrante ou do extraordinario
per se, ainda que a espagos queiram parecer fazé-lo!; e sdo
indulgentes o bastante para apresentar tanto a facanha
como o fiasco programado, com espago para uma execucao
personalizada. Entdo talvez deva falar de visibilidade e de
identidade: a sua maneira, estas duas propostas concorrem
para uma nova leitura de corpos sumamente especializados,
protegidos habitualmente porque vistos em funcéo. E esse
expor do corpo-tomado-por-adquirido, esse ver do corpo
para 1a do utensilio, produz uma integralidade bem-vinda,
da-nos a face multipla de um conjunto de intérpretes que,
educados numa pratica atreita a esteredtipos e
especialidades, tera licenca para transbordar. Por outro
lado, ambos os espectaculos procuram baralhar o que a
partida é distinto e discernivel; quando nivelam o gesto
habil e o gesto perfeitamente risivel, 0 que nos mostram
¢ uma modalidade de circo consciente dos efeitos que
provoca, com vontade de eventualmente os desmontar e
lancar sobre si uma méao cheia de auto-ironia.

Passemos a uma analise mais concreta, comecando
por Wunderkammer. A companhia Circa é repetente em
Edimburgo e o espectaculo que traz, ja com trés anos de
vida e um naipe de criticas entusiasticas, foi recebido com
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alvoroco. Em teoria, Wunderkammer seria um objecto
composito que funde acrobacia e burlesco, mas na pratica
0 que primeiro senti foi que estava perante um esquema
acrobatico classico com um invoélucro fetichista. O
espectaculo transpira a mecanica do evento diurno,
tradicional. Do ponto de vista da estrutura, porque propde
um alinhamento de numeros independentes, mas também
do ponto de vista da relacao que pretende estabelecer com
o0 publico. Mesmo num anfiteatro de grande dimensao
como ¢ o McEwan Hall, o aplauso € incentivado por uma
disposicao coreografica que habitualmente acaba em plano
frontal e vénia.

Yaron Lifschitz, director artistico da companhia, diria
em conversa que trabalhou a partir do conceito de fuga,
que lhe interessava uma escrita polifonica ao invés da ideia
Unica. Lamentavelmente, é notoria a concessao a uma
irreveréncia perfeitamente previsivel, o que torna o
espectaculo refém de um jogo lubrico facil e porventura
dispersivo. A versao apresentada no festival tem um corte
de 20 minutos em relagcdo ao original e, diz-nos quem viu
a versdo anterior, tera perdido certa subtileza. Porém, se
tivermos em conta o marketing que acompanha o
espectaculo, e a despeito das ambi¢des eruditas que Yaron
possa ter tido inicialmente, ndo € resultado deste corte a
deriva comercial de Wunderkammer. Ela esta contida na
sua génese e no desejo, até certo ponto simplista, de
celebracao do corpo e da sensualidade. Concretizando com
um termo de comparacao, diria que enquanto produto
Wunderkammer tem a batida, a atitude e a aparéncia
expectaveis de um videoclip das Scissor Sisters. Com estas
reservas, ndo esperava que o espectaculo me surpreendesse,
mas efectivamente houve muitos momentos em que cedi
sem preconceito. Em primeiro lugar, o espantoso numero
de mastro chinés. A competéncia técnica dos dois intérpretes
masculinos, o fluxo e refluxo de um tema de Arvo Part, e
o facto de nao sermos distraidos por musculo visivel, criam
a aparéncia de um diglogo tao leve que mal parece humano,
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e tdo proximo que resulta ambiguo. Nao € possivel saber-
se se 0 que testemunhamos ¢ uma conversa entre irméos ou
entre amantes, e pouco importa saber se falam ou dangcam;
0 que transparece ¢ a expressao muito delicada de um afecto
universalmente reconhecido. Houve outros momentos em
que a veia humoristica dominou com inteligéncia, aproveitando
esteredtipos, e o striptease em trapézio € exemplo de como
nos tiram o tapete. Entre o voluntarismo do intérprete
masculino, que parece congratular-se com o lugar de
desejo a que foi remetido, e a parddia do striptease numa
coreografia disparatada, mas executada sem macula e de
olhos nos olhos, somos embalados por um Peter Gabriel
em verve amorosa. £ patético, comovente, ambas as coisas?
0 numero em que Alice Muntz apresenta o seu bailado em
pelicula de bolhas de plastico deixa-nos duvidas da mesma
ordem. A rapariga leve e agil, confinada pelo seu bidtipo
ao toss the girl, tem um solo de pleno direito em que se
mostra, afinal, inabil e clownesca. E nestes intersticios que
Wunderkammer me parece muito bem conseguido, na
gestdo da ironia e da ambiguidade, na gestdo entre o que
€ e 0 que aparenta ser. O final do espectaculo volta a
pregar-nos uma partida: despidos, a espera, ao som de um
refrdo que repete um "it's alright", os intérpretes aparecem
inteiros porque ndo vigiados, efeminados, masculos e
musculados nem sempre de acordo com o seu género;
mas justamente quando pensamos que toda a euforia se
esvaiu, que ha um refrear do artificio, surge um ultimo
grande gesto. Ah, ainda faltava voar uma saia...
Circunstancial e artisticamente, o caso de Fright or
Flight é de facto bastante diferente - um colectivo
emergente traz ao festival um espectaculo com algumas
semanas de circulagdo, premiado pouco antes no Fringe
de Adelaide. A simplicidade desta apresentacdo parece-me
em tudo conforme aos propdsitos das 3 is a Crowd. Na
conversa que tiveram connosco, Rockie Stone tomou a
dianteira e falou-nos de trés amigas que, a viver entre
Melbourne e Brisbane, quiseram juntar-se em torno de um
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objecto que sentissem como seu. Rockie deixou transparecer
a alegria e a urgéncia de um trabalho fisico criado por
intérpretes que se admiram mutuamente, mas ndo separou
essa dimensdo da necessidade de expor um universo
partilhado, no que ele possa conter de patetice, magoa ou
estranheza. Aceitamos este desejo de assuncao e de autoria
quando nos apercebemos de que Rockie, Bianca e Olivia
passaram por inumeras companhias; percebemos também,
apesar da relutancia que parecem ter em admiti-lo, que
para os jovens criadores australianos a Circa foi e é um
importantissimo empregador, quando ndo mesmo alma
mater. Portanto, o atrevimento deste espectaculo tem algo
que ver com a sua modéstia; ele ndo pretende ser consensual,
ndo poderia sé-lo, quando as cabegas que o urdiram estéo
a afastar-se de uma formula testada e a integrar a(s) sua(s)
diferenca(s). E, por outro lado, um espectaculo que aproveita
lacos existentes para lhes dar um nexo de cena. Reconhecemos
relacdes de poder e de protagonismo e temos quase a sensacao
de que ha personagens, mas quanto a mim o esforco maior
e algo inaudito é o de mostrar o artista as himself. Talvez
por isso lhes tenha sido natural usar um jogo caseiro como
abertura do espectaculo, essa espécie de cabra-cega que
rapidamente distingue as diferentes personas.

0 espectaculo tem um denominador comum: o tema
dos passaros. E talvez um pouco pueril € ja visto, e nio
pode resolver certos problemas de ritmo, mas acaba por
ter utilidade dupla: esbate a transicdo entre numeros e
transporta uma espécie de narrativa. De facto, mesmo que
de forma ndo militante ou deliberada, Fright or Flight veicula
um discurso queer e constroi momentos e imagens de
empowerment fazendo uso dessa metafora. A fragilidade
destes corpos ¢ medida pela necessidade de acumular,
vestir e enfeitar por excesso. Quando Rockie se adorna até
quase se travestir, quando Bianca se cobre de penas, ha
um sentido profundo nesta necessidade de equipamento;
quando Bird Gerhl, de Antony and the Johnsons, acompanha
uma suspensao, e Blackbird, dos Beatles, mostra que Olivia
¢ uma malabarista bem capaz, sentimos que o lugar destas
intérpretes € o de brilhar nos seus respectivos dominios
sem esconder um eventual ADN de patinho feio. Também
nao faltam tiradas de humor a equilibrar estes momentos
de comocdo inesperada. O que dizer das accdes miniaturais
a volta de um pacote de batatas fritas, duas espectadoras
em cena a roubar o foco a estrela destacada? O que dizer
também da inclusdo de um tema como Passarinhos a bailar
no original alemao, a recordar o mau entretenimento
televisivo ou as festas populares? E a oscilacio quase
permanente entre o talento e a ineficacia, a progressao e
0 anti-climax, que torna o espectaculo tio refrescante.
Reconhecem-se, nesta primeira criagdo, vontade e talento
mais que validos, mesmo se porventura o trabalho possa
ser visto como um espectaculo de nicho. Mas creio ter tido
um vislumbre do que possam ser novos voos, altos voos:
o0 exponenciar do tecido original de cada intérprete, bem
como uma maior congruéncia ritmica e dramaturgica,
poderdo ser a via mais interessante.
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L’on y joue, I’'on y danse
Quatro datas e um novo director sur le Pont

d’Avignon

Alexandra Moreira da Silva

D'AVIGNON

DU 4 AU 27 JUILLET 2014 68’

| Eomon
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Em Julho de 2013 teve lugar a 672 edicao do mitico Festival
d'Avignon que reune todos os anos a comunidade teatral
internacional em torno de espectaculos, performances,
leituras, projeccdes, encontros, debates e fast but not least
algumas polémicas mais ou menos acesas. Recordemos,
a titulo de exemplo, a greve dos intermitentes do
espectaculo que conduziu a anulagdo do Festival em 2003,
ou a ndo menos importante “crispacdo anti-moderna”,
em 2005, que levou a veemente contestacédo das escolhas
estéticas dos entédo directores do Festival Hortense
Archambault e Vincent Baudriller, e instalou um intenso
debate em torno dos limites e das fronteiras do teatro.
Julho de 2013 foi precisamente o ano de despedida da
dupla Archambault [ Baudriller que durante dez anos

deathest-awigron.con

—

dirigiu e redefiniu o Festival. Cabe agora a Olivier Py,
encenador, autor, actor e antigo director do Odéon -
Teatro da Europa, inaugurar uma nova etapa que, nas

suas proprias palavras, se anuncia “intranquila”,
e "solar" (Py 2014).

irradiante”

2004 - Artistas Associados & Companhia
Conscientes de que, apds a desilusdo provocada pelo vazio
de 2003, o Festival teria de voltar a ser "uma festa" - "a"
grande festa do teatro mundial - Hortense Archambault
e Vincent Baudriller fazem da palavra "cumplicidade” o
mote de um novo conceito de festival que viria a perdurar
até a edicdo de 2013. Ao associarem um artista de renome
internacional para juntos “tracarem a carta de um territorio
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artistico”, os dois directores renovam a curiosidade do
publico e asseguram o interesse da comunidade teatral:
"para além das suas proprias criagdes, afirmam, sdo as
suas interrogagdes, as suas praticas, 0s seus entusiasmos
que inspirardo livremente o conjunto da programacao”
(Archambault [ Baudriller 2014).

0 encenador alemdo Thomas Ostermeier seria o
primeiro dos treze “artistas associados" que,
independentemente da diversidade estética das propostas
apresentadas, acabariam sempre por se transformar, de
forma quase irremediavel, na forca centripeta do evento.
As criticas nao se fizeram esperar: com as atencdes voltadas
para as criacdes destes artistas de renome internacional,
frequentemente apresentadas na muito cobicada Cour
d'Honneur, como seriam acolhidos os espectaculos de
outros encenadores, coredgrafos e performers igualmente
importantes, mas eventualmente menos presentes nos
palcos franceses - e nos palcos europeus em geral - muitas
vezes por razées puramente geograficas efou de produgdo?
A questao, que ndo deixa de ser pertinente, parece ter
perdido importancia ao longo dos ultimos dez anos, ou
pelo menos tera sido deslocada, como veremos mais adiante.

Reconduzida em 2006 e em 2010, a dupla Archambault
| Baudrier procurou criar uma série de "pontos de fuga"
dentro da propria forca centripeta representada pela figura
do artista associado. A minticia das encenacées dos
"amantes do texto" como Thomas Ostermeier (2004),
Frédéric Fisbach (2007), Valérie Dréville (2008) - Unica
mulher "associada" em 10 anos de Festival - ou Stanilas
Nordey (2013), juntaram-se a subtileza coreografica de
Boris Charmatz (2011), o carécter hibrido das sempre
surpreendentes propostas de Jan Fabre (2005), Josef Nadj]
(2005), Romeo Castellucci (2008) ou Christophe Marthaler
(2010), ou ainda a reinvengdo poética das ndo menos
contagiantes criacdes/adaptacdes de Wadji Mouawad
(2009), Olivier Cadiot (2010), Simon McBurney (2012) e
Dieudonné Niangouna (2013). S3o encenadores,
coreografos, autores, actores, performers que se apropriam
das artes plasticas, da literatura, da musica, da danca, do
teatro em todas as suas variantes e (im)provaveis
transformacées, contribuindo com os seus universos
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pessoais e heterogéneos para a tdo ambicionada redefini¢do
do Festival e do proprio conceito de "teatro".

Espelho da transversalidade reivindicada por grande
parte dos criadores contemporaneos, o Festival assumia
desta forma, e a partir da Cour d'Honneur, uma cor diferente
todos 0s anos - a cor trazida, sugerida e ndo raras vezes
"impressa" pelo “artista associado". Mas ver Avignon
“crescer” ao lado e com a cumplicidade destes artistas
pressupunha, também, contar com a sua presenca nas
diferentes edicdes do Festival. Assim, Romeo Castellucci,
Josef Nadj ou Thomas Ostermeier, para citar apenas alguns
nomes, tornaram-se figuras incontornaveis do maior
acontecimento teatral europeu, € 0s seus espectaculos,
sempre aguardados com enorme expectativa, baralharam,
por vezes, a paleta de cores, tornando-a pontualmente
menos singular do que seria desejavel. Retrospectivamente,
fica ainda a sensacdo de que a atencdo concentrada num
nucleo duro de artistas europeus - ou europeizados -
reduziu a presenca e o interesse despertado por espectaculos
vindos de outras latitudes.

Se nos pedissem para "associarmos” duas palavras a
estes 10 anos de Festival, a nossa sugestao seria talvez, e
em primeiro lugar, a palavra "contaminacéo”: do teatro
pelas outras artes e pelas diferentes tecnologias, das
fronteiras porosas que teimam em separar o real e a ficcao,
contaminacdes varias dentro de um "jogo de
correspondéncias”(/bid.)entre artistas “associados” e artistas
"convidados" e, finalmente, contaminagdo do publico geral
pela especificidade das propostas trazidas por estes
criadores. A sequnda palavra seria "coeréncia”: pela aposta
firme no conceito de “cumplicidade”, e pela sua extensao
como principio basilar das linhas de forca que serviram de
orientacdo ao Festival. Na verdade, foi gracas aquilo a que
poderiamos talvez chamar uma "dinamica de choque”,
introduzida por um programa alicercado em diferentes
vasos comunicantes, subtilmente deslocalizados mas
coerentes, que o Festival cresceu e completou 10 anos de
irreveréncia, de prazer e de inteligéncia.

Contra o mistral e outras tempestades, Avignon foi e
continua a ser o palco incontornavel de um teatro multiplo,
de um "teatro de ideias" (/bid.).

oitenta e um
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LA FABRICA,

interior da sala de ensaio
com bancadas,

fot. llka Kramer.

""Je suis le chevalier du
désespoir”, frase extraida
do espectaculo L'Histoire

des larmes (2005),

de Jan Fabre.
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2005 - O ano de todas as contestacoes

Ou 0 ano de todas as tempestades. Nao foi obra do mistral,
a tempestade que assolou a Cour d'Honneur em 2005,
mas, quando muito, das ideias do polémico artista plastico,
coreografo, autor, encenador e performer flamengo Jan
Fabre que, na 592 edicdo do Festival, ocupou o espago de
“artista associado” deixado por Thomas Ostermeier. L'histoire
des larmes e Je suis sang, desde logo apresentados como
espectaculos de "danca, teatro e musica”, foram assumidos
como simbolo da rejeicdo de um “teatro de texto”, da
desconfianca em relacdo a palavra e da negacéo de todo
e qualquer conceito de historia.

Alguns dias antes do inicio do Festival, o jornal
Libération - quase em jeito de aviso - publicava um artigo
biografico sobre o artista flamengo, apresentando-o como
um "carrasco do corpo” que “interroga os humores
fisioldgicos e utiliza tudo o que escorre, esperma, saliva,
sangue, urina, lagrimas, suor"(Masi 2005) nos seus
espectaculos. A polémica rapidamente se instalou em torno
do artista flamengo e teve como consequéncia um conjunto
de reaccoes violentissimas por parte de espectadores,
criticos e intelectuais (v. Debray 2005), que ndo hesitaram
em contestar as escolhas estéticas dos programadores.
Odile Quirot, conceituada critica do Nouvel Observateur,
interrogando-se sobre um possivel (e perverso?) “efeito
‘artista associado™ refere-se a Jan Fabre nos sequintes
termos: "0 problema é que ele monopoliza a Cour
d'Honneur, e esta de tal forma omnipresente, que o Festival
de 2005 mais parece uma retrospectiva da sua obra..."
(Quirot 2005).

Porém - Avignon oblige - varias vozes se levantaram
em defesa do artista flamengo. Muitas viriam a integrar,
pouco tempo depois, o livro Le cas Avignon 2005, regards
critiques, coordenado pelos criticos e ensaistas Georges
Banu e Bruno Tackels (Banu [ Tackels 2005). Na introdugdo
ao volume, que tem a particularidade de contar com cerca
de vinte reacctes de jornalistas (Jean- Marc Adolphe, Jean-
Pierre Han, Jean-Louis Perrier...), artistas (Olivier Py, Jean-
Pierre Vincent, Romeo Castellucci, Kryzsztof Warlikowski...),
sociologos (Emmanuel Ethis, Jean-Louis Fabiani, Damien
Malinas...), entre outros, pode ler-se: "Este livro nasceu de
uma urgéncia” (Ibid). Mas, de que "urgéncia” se tratou afinal?

Georges Banu nao hesita em comparar esta edicdo do
famoso Festival a ndo menos célebre Batalha de Hernani.
Referindo-se a crispacdo anti-moderna que se opds a
importante necessidade de renovacéo das artes cénicas
contemporaneas, Banu recorda que Avignon ndo é apenas
um Festival, € também um espaco e um tempo de reflexdo
e de criagdo, onde artistas, agentes culturais e publico em
geral vivem juntos a tao necessaria "experiéncia da
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perplexidade” (Banu 2005). Que o Festival d'Avignon se
assuma como espaco privilegiado de abertura a estas
sucessivas transformacées é simplesmente uma necessidade
- para nao dizer uma obrigacdo. "Nisso consiste
precisamente a dignidade do Festival, afirma Georges Banu,
n&o se limitar ao déja-vu, ao catalogado, mas ousar [...]
colocar o publico num estado de inseguranca artistica,” (/bid).

A polémica instalada em torno do "artista associado”
parece ter criado algumas "distraccdes”, relegando para
segundo plano a importancia de alguns momentos altos
desta edicdo do Festival, como, por exemplo, as
performances da incontorndvel Marina Abramovic, ou os
espectaculos de Olivier Py, Jean-Francois Sivadier, Jean-
Francois Peyret, Jacques Delcuvellerie, Hubert Colas, Thomas
Ostermeier, Romeo Castellucci, Krzysztof Warlikowski, entre
outros, com propostas a partir de textos classicos de autores
do repertorio vilariano (A vida de Galileu de Bertolt Brecht,
A Morte de Danton de Georges Buchner, Hamlet de
Shakespeare...) e de textos contemporaneos (Ruinas de
Sarah Kane, Os vencedores de Olivier Py, Kroum de Hanokh
Levin..).

Urgente serd, portanto, nao andarmos distraidos, E, ja
agora, termos coragem para acompanhar aqueles que ndo
raras vezes se apresentam como "“cavaleiros do desespero"".
Até porque sao precisamente esses que, no final da
aventura, nos permitem dizer "eu estive 13".

No ano seguinte, caberia a Josef Nadj - artista menos
controverso igualmente presente na controversa edicdo
de 2005 com o belissimo Last Landscape - assumir o papel
de "artista associado” e festejar o sexagésimo aniversario
do Festival d'Avignon.

2013 - A FabricA, um (novo) espaco de criagio
Era j& 0 sonho de Jean Vilar e esteve sempre nos projectos
dos sucessivos directores do Festival, mas s6 em 2013,
com Hortense Archambault e Vincent Baudriller viria a
tornar-se realidade: a FabricA (cujo A maiusculo presente
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no final da palavra e na fachada principal do edificio
remete, obviamente, para o logatipo do Festival) é o novo
espaco polivalente da cidade que acolhe um dos maiores
festivais de teatro do mundo mas que, paradoxalmente,
e apesar de ter conseguido multiplicar os espacos de
apresentacéo de espectaculos, ndo reunia ainda as
condi¢des técnicas necessarias para acolher o numero
cada vez mais importante de criadores e as suas exigentes
propostas.

Com um custo de dez milhdes de euros, este projecto
depurado e funcional da arquitecta de origem polaca
Maria Godlewska, construido num bairro em processo de
reabilitacdo a uns escassos 1000m das muralhas, €, antes
de mais, um espaco de trabalho, um espaco de criacéo,
com uma sala de ensaios - transformavel em sala de
espectaculo com 600 lugares durante o més do Festival
- e um claustro a volta do qual se distribuem 18 estudios,
um espaco técnico, um refeitério e uma cozinha que
permitem acolher os artistas em residéncia.

Inaugurada a 5 de Julho pelo Grupo F? a FabricA viria
a receber logo a sequir dois dos nomes mais importantes
do teatro europeu, e duas das maiores e mais exigentes
producdes da 672 edicdo do Festival: Nicolas Stemann que
com o Thalia Theater de Hamburgo e uma equipa
constituida por 60 pessoas apresentou fausto /e /lde
Goethe, e o polaco Krzysztof Warlikowski (Nowy Teatr)
que instalou neste novo espaco o seu Kabaret Warszawski.

No proximo més de Julho, a FabricA acolhe os
espectaculos de dois criadores franceses: Orlando ou
I'impatience de Olivier Py (de 5 a 16 de Julho) e um ousado
Henry Viem versao integral (18 horas de espectaculo) do
jovem encenador Thomas Jolly (21, 24 e 26 de Julho).
Durante o0 ano, as equipas criativas dos dois projectos
foram partilhando a casa que os ird acolher em julho,
juntamente com Nathalie Garraud e Olivier Saccomano
que apresentardo o espectaculo itinerante Othello Variation
a partir de Shakespeare.

Alexandra Moreira da Silva

Noticias de fora

Referindo-se as expectativas criadas em torno deste
novo espaco de criacdo situado fora das muralhas da
cidade, Olivier Py salienta a importancia de uma “nova
descentralizacdo cultural a inventar": "foi a partir da
FabricA que o Festival [..] iniciou, em Setembro de 2013,
esta experiéncia de uma instituicdo aberta a sensibilizacdo,
a partilha da reflexao e do trabalho em curso, ao longo
de onze meses". E acrescenta: “[...] ndo sdo os bairros que
precisam de nds, mas nds que precisamos dos bairros,
nao € o real que precisa da poesia, € a poesia que precisa
do real."(Py 2014)

2014 - Do esPYrito da indisciplina

A escolha néo serd consensual, mas as expectativas sao
muitas: € a primeira vez, desde a morte de Jean Vilar, que
criou e dirigiu o Festival d'Avignon entre 1947 e 1971 (v.
Tackels 2007), que um artista é nomeado director desta
grande festa do teatro internacional. Olivier Py, poeta e
verdadeiro "animal de palco”, respira teatro. Os seus textos
e encenacdes ndo passaram despercebidas no panorama
do teatro francés e internacional, bem pelo contrario.
Espectdculos como La servante, une histoire sans fin, com
uma duracao de 24 horas (Avignon, 1995), Le visage
d'Orphée (Avignon, 1997), Les vainqueurs (Avignon, 2005)
o inesquecivel Miss Knife, personagem de cabaret que Py
cria e interpreta pela primeira vez em 1996, no mesmo
Festival, ou a (premonitdria?) homenagem a Jean Vilar -
L'énigme Vilar (2006), espectaculo que encerra, na Cour
d'Honneur, a 60° edicdo do Festival, fazem de Olivier Py
um nome incontornavel da cena contemporénea e um
habitué de Avignon.

Tendo, ainda, dirigido, entre 1997 e 2012, duas das
mais prestigiadas instituicdes teatrais francesas: o Centro
Dramético de Orléans (1997) e o Odéon - Teatro da Europa
(2007), o criador Olivier Py chega agora, tranquilamente,
como director a "cidade dos Papas", para re-inventar um
Festival "intranquilo”. Consciente de que "[..] Avignon esta
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"Cour d'Honneur" do
Palacio dos Papas,

fot. Christophe Raynaud
de Lage / Festival
d'Avignon.

: Companhia de teatro de
rua que, durante quarenta
minutos, e perante cerca
de 8000 espectadores,

multiplicou as cores e as
formas do edificio com o
virtuosissimo espectaculo

pirotécnico Ouvert!
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LA FABRICA,

exterior, entrada para o
publico a noite

fot. Ilka Kramer.

: Programa disponivel
em http://www.festival-

avignon.com/en/
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L'ony joue, I'on'y danse

na origem do movimento da descentralizacao e do teatro
publico” (Py 2014), o que transforma este evento num
marco importante - "iniciador”, nas palavras de Py - da
politica cultural francesa, o novo director assume o desafio
de (re)criar um "Festival politico e poético”, promovendo,
como era ja seu desejo enquanto director do Odéon, uma
“comunidade de espirito o mais ampla possivel"(Py 2007:
18), "indisciplinar” (Py 2014), disposta a ultrapassar as
barreiras e os limites sociais e estéticos.

A edicao de 2014° propde um Festival que, mais do
que "nacional na regido", quer ser “internacional no bairro":
17 paises, 5 continentes representados, uma clara aposta
no eixo "vertical e fundador” norte-sul (com destaque
para os criadores gregos e dos mundos arabes), 28 criagées
(das quais 7 s&o recriagdes); 25 artistas pisam, pela primeira,
vez, 0s palcos de Avignon, e cerca de metade tem menos
de 35 anos; o publico vai também poder ver/ouvir os
textos de 14 autores vivos, assistir a 3 espectaculos para
a infancia e juventude, e pisar o chdo de 5 novos espacos.
Destaque ainda para as novas propostas de assinatura -
"abonnement jeune" e "abonnement grand spectateur” -
e para a reducdo de algumas tarifas, medidas que visam
acompanhar “a fidelidade e a descoberta”, permitindo ao
publico mais jovem e aos "resistentes” uma significativa
reducdo no custo da aventura.

O Festival abre no dia 4 de Julho com um espectaculo
"europeu”, e um texto do repertdrio vilariano: Le prince
de Hombourg do alemao Heinrich von Kleist (traducéo de
Eloi Recoing e Ruth Orthmann), encenado pelo italiano
Giorgio Barberio Corsetti, com a participacdo de actores
belgas e franceses. No dia 27 de Julho, o encerramento
desta que promete ser uma festa “solar" mas sempre
"intranquila” estara a cargo da carismatica e muito
politizada banda francesa Tétes Raides, que brindara o
publico com o concerto "Corps et mots", na Cour d'Honneur.
Durante 24 dias, o publico podera assistir a cerca de
quarenta espectaculos de teatro, danca, musica e literatura,

mas também a debates "indisciplinares”, leituras e cinema.
Nos estreantes, destacamos a presenca da companhia
brasileira Teatro da Vertigem, dirigida por Antonio Araujo,
que apresentara o espectaculo Dire ce qu'on ne pense pas
dans des langues qu'on ne parle pas, a partir de um texto
original de Bernardo Carvalho. Nos habitués, ndo podemos
deixar de salientar a presenca de Claude Régy, que leva
a Avignon uma produgo franco-japonesa de um dos seus
textos-fetiche: Intérieur de Maurice Maeterlinck. Mas
muito mais havera para ver e ouvir. De Auckland a Tel
Aviv, de Atenas ao Cairo, ou de Sibiu a Santiago do Chile,
a 682 edicdo do Festival d'Avignon parece querer afirmar-
se como palco privilegiado de um verdadeiro Teatro das
Nagdes, onde ndo faltam ecos do lendario Festival de Nancy.

Indisciplinar, intranquila, irradiante e solar - que a festa
comece! Porque “tal como o amor precisa de quarto, o
mundo precisa de teatro." (Py 2014)
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“A maior FITA que o Alentejo ja viu”

Eunice Tudela de Azevedo

Decorreu, este ano, em Beja (e também em Evora), a
primeira edicdo do Festival Internacional de Teatro do
Alentejo — o FITA —, uma iniciativa organizada pela
companhia Léndias d'Encantar (LdE). Este evento, integrado
no projecto Imaginarios ao Sul (uma parceria entre a LdE,
a Sociedade Operaria de Instrucdo e Recreio Joaquim
Anténio d'Aguiar e o Cine Clube da Universidade de Evora),
transformou Beja no principal palco para a apresentagio
do trabalho de 13 companhias (8 nacionais e 6 estrangeiras)
e varios musicos — JP Simoes, Marcia, Nau, Nuno do Oe
P6 da Alma — que, entre os dias 19 e 29 de Marco,
animaram a cidade.

Com a promessa de uma programacao respeitavel, o
FITA foi inaugurado pela companhia Limiar Teatro
(Espanha), que ofereceu, a um publico maioritariamente
jovem, o espectaculo Don Quijote, baseado na obra de
Cervantes e com encenacéo de Nuria Gullén. Na Sala
Estudio do Pax Julia, transformada numa cozinha
improvisada, o cozinheiro Alonso, interpretado por Fran
Nufiez, convidou os espectadores a acompanhar a feitura
de um "potaje de Vigilia" — um prato tradicional espanhol
com ligacdo a Dom Quixote — enquanto narrava a histdria
do cavaleiro andante.

Ainda no dia do arranque do festival, o Teatro Tierra
(Coldmbia) apresentou, no palco principal do Pax Julia, E/
enano, uma adaptacao livre da obra O ando de Par
Lagerkvist. Com uma cenografia minimalista e um trabalho
de luz proximo de uma estética expressionista, o
espectaculo apresentava a metamorfose completa de uma
Unica actriz que, ora se movia graciosamente, envergando
uma mascara veneziana e um figurino leve e delicado, ora
diminuia a sua estatura para metade, representando de
joelhos de forma muito natural durante grande parte do
espectaculo, por forma a dar corpo ao grotesco anao que
emergiu misteriosa e lentamente de um bidao. Foi em
torno deste objecto metalico que se desenvolveu a
representacao e nele teve origem uma das imagens mais
fortes do FITA: as chamas ateadas pelo diabdlico ando
numa sala escurecida.

No segundo dia do festival, os Artistas Unidos
trouxeram, a Sala Estudio do Pax Julia, numa encenacéo
de Francis Seleck, o espectaculo A 20 de Novembro, um
monologo escrito por Lars Norén a partir do didrio de
Sebastian Bosse, um jovem alemao que, em 2006, disparou
sobre colegas do seu antigo liceu, em Emsdetten, suicidando-
se de seguida. A grande forca deste espectaculo residiu
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Teatro D'dos, 2014
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Yakelin Yera),

fot. Ana Rodrigues.
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Revez e Paulo Ribeiro,
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Paulo Ribeiro),

fot. Redlizard - Produgdes

Audiovisuais.

>

Elenano,

de Par Lagerkvist,

enc. Juan Carlos Moyano,
Teatro Tierra, 2014
(Clara Inés Ariza),

fot. Redlizard - Producdes
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A 20 de Novembro,

de Lars Norén,

enc. Francis Seleck,
Artistas Unidos, 2014
(Jodo Pedro Mamede),
fot. Redlizard - Produgdes

Audiovisuais.
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na interpretacdo de Jodo Pedro Mamede e em como, por
vezes agressivamente, interpelou directamente o publico
com questdes incomodas, levando-o a reflectir sobre
aspectos pouco agradaveis da sociedade ocidental dos
nossos dias. Este espectaculo revela-nos o outro lado de
uma questdo polémica, um ponto de vista que é muitas
vezes ignorado ou demonizado pela cobertura mediatica
destes acontecimentos. Raramente se procura compreender
0s motivos na génese de uma ac¢do desta natureza,
contudo, 0 actor conseguiu levar o espectador a transpor
essa barreira e a reflectir sobre o que pode levar um jovem
como Sebastian a desprezar o valor da vida humana.

Uma alteragdo no programa inicial trouxe a Sala
Principal do Pax Julia o espectaculo Ambulo, do Teatro do
Mar, criado a partir do imaginario grafico da obra The
Arrival, de Shaun Tan. Sem palavras ditas em cena, este
espectaculo recorreu essencialmente ao trabalho sobre a
componente visual — através do cruzamento de projeccoes
multimédia com danca, teatro fisico e manipulacéo de
marioneta — para apresentar uma narrativa de emigracéo,
ainda que um pouco datada, pretendendo reconhecer nela
ainda a sua validade nos dias de hoje.

Também O Bando marcou presenca no FITA, com um
espectaculo para os mais novos, trazendo a Sala Estudio
do Pax Julia um mondélogo baseado no universo dos contos
de Vergilio Ferreira e com uma encenacéo partilhada por
Sara de Castro e Jodo Brites: O senhor imagindrio.
Guilherme Noronha — dotado de uma boa capacidade de
improviso e comunicacdo com o publico — encarnou o
bizarro (mas muito cativante) Jeremias, o contador de
histdrias sobre o confronto entre duas classes sociais a
propdsito do local de construcao de uma fonte numa
aldeia, recorrendo a almofadas para evocar as diferentes
personagens que intervinham na narrativa. O Unico
dispositivo cénico, uma estrutura geométrica metalica,
semelhante a uma jaula com um sistema de iluminacéo
incorporado, albergava as muitas almofadas usadas no
dinamico jogo de representacao e servia, também, de
plataforma de ligeira influéncia construtivista, para a
movimentac¢do cénica de Guilherme Noronha. Este
espectaculo, apesar de direccionado para um publico
infantil, integrava varios niveis de leitura que facilmente
cativariam uma plateia mais velha, aspecto que néo foi
consequido pelo espectaculo apresentado pelos Baal 17,
Clean Play Clown, que evocou o universo dos jogos de
video como estratégia de sensibilizacdo das geracoes mais
jovens para os beneficios das energias renovaveis.

No mesmo dia d'O Bando, os uruguaios El Mura
apresentaram uma das pérolas do festival: £/ vuelo. Este
formidavel exercicio de esbatimento de fronteiras entre

Eunice Tudela de Azevedo
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realidade e ficcdo materializou-se, em parte, através da
opgao cénica de colocar em palco, lado a lado, publico e
actor que, durante cerca de uma hora, partilharam de
forma descontraida um espaco cuja configuracdo evocava
uma cabine de aviao, reforcando, assim, a grande tematica
condutora da sucessao de fragmentos narrativos: a viagem.
A exploracéo do tema ndo se limitou a abordar a deslocagdo
fisica do ser humano, antes apelava também a possibilidade
de uma viagem interior e o crescimento pessoal feito por
experiéncias de vida que Ivan Solarich partilhou na primeira
pessoa com o publico, acabando, embora, por relembrar
a todos a sua condicdo de actor.

Foi com este belissimo espectaculo, muito bem acolhido
pelo publico, que se encerrou a primeira semana do FITA
com a fasquia elevada, dificultando, de certa forma, o
trabalho da companhia Art'Imagem que abriu, no dia 25,
a segunda semana do festival, com o espectaculo As veias
abertas da humanidade. Com encenacdo de José Leitdo e
Daniela Pégo, Flavio Hamilton e Pedro Carvalho no elenco,
este espectaculo, que devolveu ao publico o seu habitual
lugar na plateia, revelou-se uma interessante viagem pela
cultura e realidade social da América Latina através da
obra de Eduardo Galeano.

No dia 26, a Sala Estudio do Pax Julia recebeu o
espectaculo d'A Bruxa, Inverno, da autoria de Jon Fosse
e encenacdo de Figueira Cid, que integrou também o
elenco, ao lado de Ana Leitdo. Neste espectaculo,
estranhamente ternurento, da-se a conhecer a improvavel
ligacdo entre dois desconhecidos cuja histdria pessoal
nunca ¢ revelada, antes sugerida, mas que percebemos
pertencerem a duas esferas sociais diferentes. Um homem
e uma mulher acabam por encontrar, por mero acaso, 0
necessario, sem saber ao certo o que procuravam. Este
espectaculo revelou ser, contudo, inconstante na capacidade
de comunicacao com o publico, até porque muito do seu
subtexto exigiria um maior cuidado na gestéo da entoacao
e do siléncio para ser devidamente compreendido.
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Ja na recta final do FITA, a LdE apresentou Eroscopio:
uma performance criada por Anténio Revez — o atrevido
diseur — e Paulo Ribeiro, um dos guitarristas do
espectaculo e compositor da musica original, que tao bem
acompanhou a interpretacdo de poemas de natureza
erotica, materializada também quer pela ruidosa bateria
de Marco Cesario, quer pela guitarra de Nuno Figueiredo,
baixo de Manuel Nobre e César Silveira ao piano. A Sala
Preta d'Os Infantes encheu-se, no dia 27, para acolher
calorosamente este espectaculo, ja familiar ao publico da
companhia de Beja. Por entre projeccdes multimédia e
simulacdes improprias para menores, Revez deu voz as
palavras de poetas como Jorge de Sena, Al Berto, Nuno
Judice ou Natalia Correia.

A passagem da ACERT/Trigo Limpo pelo FITA foi atipica,
no sentido de ter sido a Unica companhia a actuar duas
vezes (ambas no dia 28). 20 dizer, um espectaculo em que
a palavra brilha, do inicio ao fim, através das vozes de
José Rui Martins e Luisa Vieira — que também comp0ds e
interpretou a musica — foi apresentado, em dois momentos
diferentes (na Sala Estudio do Pax Julia e n'Os Infantes),
originando duas apresentacées muito distintas entre si,
cada uma com o seu ritmo e finalidade proprios, porque
habilmente adaptadas ao contexto em que aconteceram.
A primeira mostrou uma adaptag¢do do espectaculo original
a um publico constituido na sua grande maioria por
criangas e elementos da CERCI e resultou, pela fabulosa
sensibilidade de José Rui Martins a forma como a sala
respondia, num didactico e animado espectaculo infantil.
A segunda apresentacao, apesar de partilhar muitos dos
textos da primeira, foi de natureza radicalmente diferente,
embora se tenha sentido, novamente, a capacidade de
criar uma boa ligacado com o publico. Destaca-se, em
ambas as apresentacdes, a beleza e a simplicidade dos
arranjos musicais e a voz de Luisa Vieira que téo
agradavelmente acompanhou a poesia de autores
lusofonos.

Eunice Tudela de Azevedo
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Uma das melhores prestacées do FITA foi oferecida
pela actriz Carmem Moretzsohn, no palco principal do Pax
Julia, onde contracenou com Murilo Grossi no espectaculo
Dinossauros, do Grupo Cena, com texto de Santiago
Serrano e encenacdo de Guilherme Reis. Com um trabalho
de luz muito sébrio, que pretendia apenas criar um
ambiente de exterior nocturno, e um cenario bastante
reduzido — um unico banco de madeira — o foco deste
espectaculo incidiu essencialmente sobre o trabalho de
representacado. Foi nesse contexto que vimos dois estranhos,
um homem e uma mulher (sobre cujas vidas vamos
adivinhando pedacos, 4 medida que a conversa se solta)
erguerem uma progressiva proximidade, partindo de um
momento gélido inicial. Entre avancos e recuos na
interaccao, a crescente ligacdo acaba por traduzir-se, lenta
e simultaneamente, em proximidade fisica no banco em
que se encontram, a medida que a cumplicidade cresce,
deliciando assim o espectador.

No ultimo dia de festival, a Sala Principal do Pax Julia
acolheu La edad de la ciruela, da autoria de Aristides
Vargas, pelo Teatro D'dos (Cuba), que se revelou uma
optima escolha para o encerramento e que ficara,
certamente, na memaria do publico como um dos
espectaculos mais bem conseguidos desta edicao. Tendo
por tema a mulher e os varios papéis que esta
(in)voluntariamente assume ao longo da vida, este
espectaculo foi apresentado por duas actrizes muito
competentes — Yakelin Yera e Gabriela Ramirez — com
um jogo de cena dindmico e expressivo, alternando entre
personagens com muita fluidez e naturalidade sem nunca
confundirem o espectador, apesar de nem sempre ser
possivel uma boa compreensao do texto. A transformacdo
das actrizes nas varias personagens, a que dao corpo e
voz, foi habilmente auxiliada pelo uso de aderecos que,
acrescentados aos figurinos, se aliavam a transfiguracéo
da expressao corporal e verbal por parte das duas actrizes
na criacdo das novas figuras. A encenacdo e concepcao
plastica do espectaculo foi da inteira responsabilidade de
Julio César Ramirez, que conferiu a todas as componentes
do espectaculo um grande impacto visual, coeréncia
criativa e profissionalismo.

Este primeiro FITA merece, sem duvida, um balanco
positivo, ndo apenas pela quantidade, qualidade e
diversidade da sua programacao, mas também pelas
pessoas que o fizeram e que se preparam ja para trazer
a Beja — e a outras cidades do Alentejo — uma segunda
edicédo, que sera, certamente, programada com base nos
critérios que deram forma a edicdo de estreia: respeito
pela criacéo e pelo publico.
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de Luisa Costa Gomes,
enc. Antonio Pires,
Teatro do Bairro, 2014
(Maria Rueff),

fot. Mario Sabino Sousa.
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Que tempos estes...

Que tempos estes...

Ana Campos

Titulo: Cabaret alemdo. Texto: Luisa Costa Gomes. Encenacdo: Antonio Pires. Interpretacdo: Maria Rueff e Sofia de Portugal. Com

a participagéo de: Hugo Mestre Amaro, Jodo Araujo e Mario Sousa. Desenho de luz: Vasco Letria. Figurinos: Dino Alves. Caracterizagéo:
Jorge Bragada. Produtor: Alexandre Oliveira. Local e data de estreia: Teatro do Bairro, Lisboa, 17 de Marco de 2014.

Teréo sido, certamente, as semelhancas flagrantes entre,
por um lado, a situagdo de grave crise social, econdmica
e politica que, na Alemanha, levou a ascensao ao poder
do nacional-socialismo (com as consequentes atrocidades
contra a Humanidade que todos conhecemos) e, por outro,
o0 estado em que se vive hoje nos paises do Sul da Europa
que conduziram um conjunto de criadores -
inventivamente reunidos no Teatro do Bairro, em Lisboa
- a imaginar a situagdo, totalmente hipotética, de o nosso
pais se encontrar sob o dominio alemao em varias areas,
inclusive politicas e econdmicas. Mesmo sabendo que, de
facto, na politica europeia, ¢ hoje a Alemanha que - por
razoes varias, mas de modo bem diverso - determina em
grande medida a agenda economica e financeira da
Comunidade Europeia...

Como ¢ sabido, porém, foi nesse primeiro contexto
que se verificou, paralelamente a instabilidade vivida na
Alemanha, uma notavel efervescéncia cultural que acabaria,
também ela, por marcar as varias manifestacoes artisticas
durante todo o século XX, chegando mesmo aos nossos
dias, como este espectaculo vem provar.

Foi, de facto, naquele contexto que se desenvolveu,
nas mais cosmopolitas capitais europeias, um género de

"Que tempos sdo estes em que temos de defender o dbvio?"
(Bertolt Brecht)

divertimento conhecido por Cabaret de forte cariz de
critica social. Na Alemanha, este tipo de espectaculo
ganhou incisivos contornos politicos em salas berlinenses
como Wilde Biihne (1921), Kabaret der Komiker (1924),
Katakombe (1929) ou Tingel-Tangel (1931), sendo depois
completamente eliminado durante o nazismo, obrigando
0s seus participantes a fugir para outros paises ou, no
caso dos que ndo conseguiram fazé-lo a tempo, a
deportacdo para campos de concentracéo.

0 espectdculo aqui analisado parte de algumas cangdes
da autoria de compositores de musicas da €poca aurea
do cabaret alemao como Friedrich Hollander (1896-1976),
Rudolf Nelson (1878-1960) e Hans Eisler (1898-1962),
bem como de poemas de Kurt Tucholsky (1890-1935), Eric
Kistner (1899-1974), Thomas Mann (1875-1955) e Bertolt
Brecht (1898-1956), pertencendo a este Gltimo a autoria
da frase que surge como subtitulo do mesmo, sugerida
no titulo deste artigo e aqui citada em epigrafe.

Maria Rueff e a sua equipa ndo hesitaram em usar este
modelo para levar o publico - a quem ¢ permitido assistir
ao espectaculo sentado em mesas e fazer acompanhar a
Sessao por uma bebida - a tomar consciéncia do momento
histdrico que atravessamos. O espirito leve deste tipo de



Que tempos estes...

divertimento, o talento inegavel de Maria Rueff, que domina
a cena e tem a capacidade de converter todos os imprevistos
em momentos hilariantes (como quando, por exemplo, as
marcacdes falham), bem como o texto acutilante de Luisa
Costa Gomes, o desempenho dos musicos, o assumir dos
nomes proprios dos actores, entre outros aspectos,

funcionam como um instrumento caustico - mas eficaz

- de intervencao critica no momento actual.

A assumpgdo de um discurso ndo aceite oficialmente
dentro do cendrio imaginario de uma ocupacéo aleméa
remete o espectaculo para uma das funcées que esta
manifestacao artistica pode ter, ainda que, em épocas de
prosperidade, ela seja menos perceptivel: a de questionar
a ordem social, politica e econdmica e, consequentemente,
a de despertar consciéncias, funcionando assim, como
uma possivel forma de resisténcia.

Ainda que o modelo seja o do cabaret alemao, o
espectaculo faz uso de outros recursos, como os videos
da autoria de José Budha que, para além de estilisticamente
funcionarem como elementos de grande beleza visual,
sao também um contraponto a cena, feito, porém, num
registo menos comico. Ao fundo do pequeno palco, lado
a lado com as projeccées, existe apenas meia cortina de
veludo vermelho a toda a altura, pois como lembra a
protagonista, "hoje quem € que tem dinheiro para veludo?".
Todas as opgdes cénicas convergem, assim, com coeréncia
para o espirito que envolve por completo esta producao.
Para além dos aspectos que ja mencionei, a utilizacao de
uma linguagem propria das classes menos instruidas,
plena de incorreccdes linguisticas (uma das personagens
lembra que em Portugal se pode “"ndo querer o ‘comer’
feito para o jantar") e de expressées populares, aproxima
a cena do publico através da identificacao e do riso.

Cabaret alemdo na sua jocosidade convida ainda a
reflexao sobre aspectos caracteristicos dos tempos que
vivemos e que sao, também eles, a causa de uma grande
instabilidade social. Enquadra-se aqui, por exemplo, a
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situacdo dificilima que atravessa a maioria das mulheres
divorciadas, com filhos pequenos a seu cargo € um emprego
modesto, o que leva a manobras de acrobacia que
diariamente tém de fazer para cumprir da melhor forma
estas responsabilidades. Reflecte-se, ainda, sobre o mito
do amor romantico que cria e destroi relacdes a uma
velocidade acelerada no mundo ocidental, fazendo-se o
contraponto com o tempo em que as estruturas familiares
eram duradouras ainda que, para isso, inibissem arroubos
de exagerada - e incomportavel - honestidade.

Digna de atencdo, entre outros elementos, ¢ a
interpretacdo, num registo discreto, de Sofia de Portugal,
mas que, juntamente com Maria Rueff, compde uma dupla
notavel, que galvaniza a aten¢do do espectador. Muito
bem construida é também a personagem interpretada por
Hugo Mestre Amaro, mas cuja reviravolta final s6 pode
ser compreendida dentro do contexto de contida liberdade
de expressao - e de uma efectiva falta de auscultacdo das
vozes discordantes por parte dos poderes instituidos - no
tempo desta democracia ficticia em que vivemos hoje.

Por todas estas razdes, considero que Cabaret alemdo,
com encenacao assinada por Antonio Pires, propde uma
observacao profunda da nossa realidade, na medida em
que tem a coragem de colocar o dedo na ferida da
consciéncia do publico. De facto, e como o texto nos
recorda, hoje nao ¢ proibido falar de certas questées, mas
sempre ha quem diga que "parece mal".

Sinais de cena 21. 2014

oitenta e nove

<>

Cabaret alemdo,

de Luisa Costa Gomes,
enc. Antonio Pires,
Teatro do Bairro, 2014
(Maria Rueff),

fot. Mério Sabino Sousa.



noventa

>

Autos da Revolugdo,

a partir de textos de
Antonio Lobo Antunes,
enc. Pierre-Etienne
Heymann, CENDREV /
ACTA, 2014 (cenografia),

fot. Paulo Nuno Silva.

Sinais de cena 21. 2014 Passos em volta Christine Zurbach Novos Autos da Revolugdo para sete “criaturas inteiras” de Antonio Lobo Antunes

Novos Autos da Revolugao para sete
“criaturas inteiras” de Antonio Lobo

Antunes
Christine Zurbach

Titulo: Autos da Revolugdo. Textos: Antdnio Lobo Antunes (trechos de Conhecimento do inferno, 1980; Fado alexandrino, 1983;
Auto dos sanados, 1985; O manual dos Inquisidores, 1996; Exortacdo aos crocodilos, 1999). Montagem e encenacdo: Pierre-Etienne
Heymann com a colaboracao de Rosario Gonzaga. Direcgdo musical e sonoplastia: Gil Nave. Cendrio e figurinos: Elsa Blin. lluminagdo:
Antdnio Rebocho, assistido por Sergio Santafé (estagiario do Institut del Teatre de Barcelona). Interpretacdo: Mario Spencer, Rosario
Gonzaga, Maria Marrafa, Bruno Martins, Tania da Silva e Jorge Baido. Voz Rui Nuno. Co-produgéo: Centro Dramético de Evora
(CENDREV) | Companhia de Teatro do Algarve (ACTA). Local e data de estreia: Teatro Garcia de Resende, Evora, 27 de Marco de 2014.

Para o frequentador mais assiduo do Centro Dramatico
de Evora (CENDREV), a Ultima criacio da companhia,
estreada no Dia mundial do Teatro no palco do Teatro
Garcia de Resende em co-producdo com a Companhia de
Teatro do Algarve (ACTA), apresenta, numa primeira
percepcao, uma forte similitude com o espectaculo
igualmente intitulado Autos da Revolugdo, concebido na
ocasido do trigésimo aniversario da Revolucdo do 25 de
Abril: como em 2004, o encenador convidado € o francés
Pierre-Etienne Heymann, que assina a sua sexta encenacio
para a companhia eborense, e o autor dos textos ¢, de
novo, o escritor Lobo Antunes, ambos convocados para o
mesmo acto comemorativo, dez anos depois.

Mas estes Autos ndo sdo uma mera reprise da primeira
versao e também nao visam apenas criar algo que seja
original ou novo. Neste caso, a inovagdo patente na obra
que nos ¢é proposta em 2014 é de outra ordem, e assenta
fundamentalmente numa intensificacdo dos meios postos
ao servico da reflexdo critica a produzir pelo espectador.
Nos novos Autos, Heymann parte da importancia objectiva
da passagem do tempo sobre os dias de Abril de 1974 que
deram corpo & mudanca da histéria defem Portugal. Sdo
muito visiveis as marcas sobre 0s seres e as coisas que
sustentam a fabula, ambos envelhecidos, de aparéncia
poeirenta ou decadente. Todo o ambiente luminoso e
plastico do espectaculo serve para sublinhar uma patine



Novos Autos da Revolugdo para sete "criaturas inteiras” de Antonio Lobo Antunes

difusa, com um recurso dominante a tonalidades cinzentas
ou esbatidas, jogando com a cor preta ou o branco das
roupas, e também da maquilhagem dos rostos das
personagens. Sao apenas contrariadas pelo vermelho dos
cravos atirados perto do fim para o fosso de orquestra e
pelo vermelho no peito dos corvos da quinta, abatidos a
tiro, que sairao de uma mala aberta pela filha do caseiro
que, num gesto mecanico de trabalho, agora carregado
de um novo significado, os vai lavar do sangue que 0s
mancha.

Com uma dramaturgia nascida, em termos conceptuais
e teatrais, da distancia - temporal, mas também discursiva
- que se vai acentuando em relagdo ao evento historico
que voltou a ser o fio condutor do espectaculo, a propria
evocacdo da Revolugdo dos Cravos tornava
necessariamente mais premente a atencdo que devia ser
dada as interrogacées que levanta tal comemoracéo hoje.
Assim os Autosrecusam o tom laudatério que seria
expectavel (ou porventura desejavel para alguns), e
questionam sobretudo o tempo presente, o da recepcao
da narrativa-espectaculo por um espectador que vive
diariamente no contexto deceptivo e disférico de um pais
de costas voltadas para promessas que ainda eram vivas
em 2004, mas que vao perdendo a sua aura. £ disso
sobretudo que estes Autosnos querem falar. E por isso
nao terdo por vocacdo consolar-nos. Pelo contrario, dele
saimos desassossegados e inquietos.” Como na primeira
versdo, a fabula narrada tem inicio na madrugada do dia
em que se deu o acontecimento histdrico, a queda do
regime, e termina a noite, com o triunfo do Movimento
das Forgas Armadas, confirmado pela voz de um locutor
da radio. Nesta versao, cabe ao carregador Abilio, sobrinho
e empregado do dono de uma empresa de mudancas,
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guiar o espectador no labirinto dos fragmentos da obra
de Lobo Antunes, reunidos numa montagem que alinha
0s momentos recordados pelas personagens, com as
emocdes que as assaltaram, retratadas num jogo teatral
contido e rigoroso, cuja intensidade é cuidadosamente
medida pelos intérpretes. Alguns, actores do Cendrev s&o
ja mestres nesse exercicio de sensibilidade pedido por
Heymann, pelo que Rosario Gonzaga, Maria Marrafa e
Jorge Baido fazem justica a particularidade da escrita do
romancista. A esses juntaram-se trés actores da companhia
ACTA, com a prestacao segura de Mario Spencer, a boa
interpretacao da complexidade do perfil do militante por
Bruno Martins, e a proposta sensivel de Tania da Silva,
ancorada num dificil trabalho vocal e ritmico, criado a
partir da escuta da partitura das suas falas.

0O percurso de Abilio cruza-se com o das restantes
personagens, algumas ja utilizadas em 2004. Sao figuras
sem nome, designadas pela sua fungao, como o militante,
a burguesa, o banqueiro, a filha do caseiro, ao lado de
outras, humanizadas, como Abilio, Mimi, a jovem mulher
surda, casada com um contra-revolucionario membro do
ELP, e Titina, a velha e dedicada governanta da quinta. A
personagem do dono da quinta que pontuava os primeiros
Autos como figura emblematica do mundo do
"antigamente”, deixou de ter uma presenca fisica, € ja s6
aparece nas falas da filha do caseiro, que evoca
obsessivamente, assombrada e aterrorizada por ele, a
violéncia sexual que exerce sobre ela. Heymann manteve
o nucleo forte das figuras mais familiares para os leitores
das primeiras ficcoes de Lobo Antunes em torno dessa
época da Historia de Portugal - retratadas num tom ao
mesmo tempo irénico, amargo e desapaixonado. Essa
amostra quase caricatural da velha burguesia rural
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! Ler a esse respeito o
texto "Ha dez anos", em
que Heymann fala de
"perguntas inevitaveis
com o andar do tempo e
a luz da fervura que
sacode 0 pais
actualmente” (Folha de
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da Revolugdo, Evora,
Cendrev & ACTA, Marco
2014).
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salazarista - que 0 25 de Abril assustou - a agitar-se
diante dos olhos da personagem do escritor, cuja presenca
silenciosa produz uma mise en abime da fabula contada,
¢ a matéria do espectaculo.

0 guido divide as falas cruzadas, sempre monologadas,
das personagens que constituem o suporte verbal e textual
do espectaculo em nove quadros, organizados
sucessivamente a partir de cada personagem, cujo nome
¢ dito em voz off, no escuro, anunciando o retrato animado
de cada uma delas. O procedimento pée em primeiro plano
a opc¢ao de privilegiar uma percepgao da Historia ndo
tanto pelos acontecimentos em si, mas pelo percurso
interior das personagens. A moldura do conjunto ¢ formada
pelo prélogo e pelo epilogo lidos pelo escritor ja referido
aqui, sentado na direita baixa do proscénio. E uma
personagem criada para ser interpretada por um
espectador, diferente em cada espectaculo, o que remete
hipoteticamente para a plateia os contetdos dos dois
textos que serdo lidos por ele. Retirados de Auto dos
danados e de Conhecimento do inferno, eram atribuidos
na versdo de 2004 a exilada Ana, o primeiro, que evocava
com despeito e também alguma melancolia a pequenez
de Portugal visto do Brasil, e 0 sequndo, a um médico
psiquiatra, duplo do escritor Lobo Antunes que, num texto
sarcastico, ironizava sobre a conversao generalizada dos
portugueses a democracia ou até ao socialismo.

A presenca desse mesmo médico confunde-se com a
do escritor. Também interlocutor mudo das personagens
em cena que o interpelam pontualmente para Ihe confiarem
as suas narrativas, induz uma ligacao que articula as duas
versoes, numa hipotética passagem das personagens da
versdo de 2004 para uma nova etapa na sua historia,
talvez entradas numa deméncia que se adivinhava.
sugerida no inicio do espectaculo, em que a entrada em
cena de cada actor-personagem ¢ feita pela abertura por
um técnico-enfermeiro da porta do seu camarim-quarto
de hospital, a vista do publico, no fundo do palco

totalmente aberto, sem cenario. Esse apontamento ¢
retomado em todas as circulacdes das personagens no
palco, confinadas as paredes invisiveis de uma sala de dia
num hospital, delimitada pela dezena de objectos, malas
e malotes, que vao ser deslocados e transportados pelo
carregador Abilio ao longo das cenas em funcdo da
sucessao dos quadros. Esse espaco ¢ o do fechamento,
onde se circula sem fim, ou se estaca, paralisado, mas ele
contém também a possibilidade de cada personagem
encontrar um canto que seja seu, um refugio para onde
cada um pode regressar. No fim, todos irdo dirigir-se ao
escritor, despedindo-se ao fim do seu dia e do (seu)
espectaculo. As suas vozes pela primeira vez vao confundir-
se, sobrepondo-se, antes de se apagarem, no escuro.
Para a cenografia, a escultora Elsa Blin propde um
belissimo tratamento do espaco onde se desenvolve o
jogo dos actores. E uma proposta plastica que se serve da
linguagem da escultura para definir e construir os lugares
da representacao, materializados pela colocacao dos
objectos em pontos disseminados no palco que
correspondem ao universo de cada um: por exemplo, uma
mala maior, entre outras de diversas dimensoes, abriga o
militante, e também livros, roupas, mascaras e retratos
de Marx ou Salazar que este vai exibindo, e permite
significar a complexidade da relagdo desta personagem
com um espaco prisional ambiguo, ao mesmo tempo
repressivo e protector contra um mundo exterior que
acabard - ao dar-lhe a liberdade abrindo os portdes de
Caxias - por confrontd-lo com a sua propria inépcia. Um
toucador, enfeitado com rendas coladas ou tecidos
envelhecidos, também serd um altar, ao lado de uma
colcha de tear, perimetro de trabalho da filha do caseiro,
que repete a exaustdo os gestos de lavar ou esfregar
bacias, ou 0 seu proprio corpo violentado e sujo. Mastros
plantados em fila, de cada lado do territério de jogo assim
criado, suportam postos de radio, bem como uma gaiola
com um passaro, em contraponto visual e sonoro. Os
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objectos de cada personagem falam-nos do seu mundo
restrito, ao mesmo tempo simbolico e obsessivo, como
casacos de pele, um berco de boneca, uma longa tranca,
uma pista do comboio eléctrico de brincar, tachos, panelas
e baldes, uma maleta completada por binéculos, charutos
e telefone... Sao parte integrante das narrativas de cada
um. Com eles a fabula desenvolve-se em imagens intensas,
como no sétimo quadro, intitulado "Coro”, em que se
lancam cravos para o fosso da orquestra ou se desvendam
o0s cadaveres dos corvos.

A partitura sonora do espectdculo revela as vozes das
personagens nos seus monoélogos de encontro a
musicalidade e ritmo das falas escritas por Lobo Antunes,
e de que os actores se apropriaram numa fase inicial do
trabalho com o encenador. Nesta montagem, os ruidos
que envolvem os acontecimentos, nomeadamente 0s
ruidos da quinta, sdo uma presenca constante, como é o
ladrar dos caes, o grito dos corvos, o ranger dos baldes
de metal, bem como o som da radio, esse objecto
emblematico do dia 25 de Abril que aparece no palco na
forma de seis aparelhos antigos, postos no alto de estacas
e iluminados nas mudancas de cena. O som de um pequeno
transistor de bolso do militante, o das marchas militares
como o hino do MFA - leitmotiv do espectaculo - ou das
cancdes revolucionarias, da dpera, do fado de Coimbra ou
de Lisboa, compdem a seleccéo de apontamentos musicais
que conotam personagens ou lugares. Uma quitarra
acompanha Abilio quando canta o Fado da prostituta da
Rua da de Santo Antdnio da Gldria, de Lobo Antunes, e o
militante canta para Mimi £l dia que me quieras de Carlos
Gardel...

Nesta proposta, o encenador da ao contributo dos
actores uma visibilidade de primeiro plano. Encerradas
nuM percurso em cena - quase autista, maniaco e
repetitivo -, traduzido em trajectérias individuais, as
personagens, que interpretam, remoem os acontecimentos
que transformaram as suas vidas. A sua memoria surge
desfiada, ora com prazer, ora com dor, como no jogo de
Mimi, que povoa o seu mundo de mulher-crianga,
infantilizada, com um berco, uma boneca-homem em
ponto pequeno, perucas e frascos de verniz, cantarolando
em voz baixa, ou como nas recordagdes da burguesa Sofia,
que acaba por se confundir quase com 0s seus casacos
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de peles, que veste e despe, em tentativas repetidas para
os salvar, e que, histericamente, sucumbird a um ataque
de loucura e sera rapidamente levada de cena, numa
cama-maca, pelo enfermeiro. Ao revelar uma maior
liberdade pessoal, no plano politico e ideoldgico quanto
a visdo que propde do que chama, na folha de sala do
espectaculo, a "lenda dourada do 25 de Abril", a visdo de
Heymann ¢ filtrada, menos pelo discurso de compaixao
assumido pelo romancista em relagdo as suas criaturas
romanescas, do que por um olhar exterior, que distancia
0 que nos € mostrado, num estilo que também pode ser
tocante quando se trata de personagens indefesas, como
a filha do caseiro ou Mimi.

Neste quadro comemorativo, o encenador oferece-
nos um espectaculo sombrio, conotado pela tristeza da
cor da época que atravessamos. £ assim que o encenador,
apesar de ter voltado a convidar, para a festa dos 40 anos
da Revolugdo dos Cravos, sete “criaturas inteiras” do
romancista Lobo Antunes, a verdade ¢ que |hes retirou a
tonalidade melancdlica - que é uma marca de um escritor,
também cronista do quotidiano de um pais sem heradis -,
tornando disforico e até deceptivo o se discurso. E, apesar
dos cravos vermelhos, que renascem fugazmente no palco
simbolizando a festa, a verdade é que eles se vao
acumulando no fosso da orquestra, depois de langados
em gestos lentos, sob o olhar impassivel do escritor, que
permaneceu silencioso durante toda a representacéo,
como quem observa clinicamente, sem emocao, o
espectaculo que se vai desenrolar até ao cair do pano.

Mas o espectador é surpreendido ainda por uma
ultima imagem: um caminho de luz, tragado e recortado
no chédo desde o fundo do palco, que vai conduzir Titina,
a velha governanta do doutor, até as luzes da ribalta onde
fara a ultima narrativa do espectaculo, a da sua expulsao
brutal da quinta pelo patrdo, juntamente com os
"comunistas”, e da constatacdo que a mala que contém
todos os seus haveres “ndo pesava quase nada". Termina
calcando, em siléncio, o sapato que tinha vindo buscar,
num gesto contido e comovente de Rosario Gonzaga que,
delicadamente, nos oferece, nos ultimos minutos do
espectaculo, com esse retrato doloroso da alienacdo devota
confrontada com a verdade crua da servidao, um sinal de
justa indignacao.
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Titulo: O retrato de Dorian Gray. Autor: Oscar Wilde. Tradugdo: Margarida Vale de Gato. Dramaturgia e encenagdo: Bruno Bravo.
Musica: Sérgio Delgado. Cendrio e figurinos: Stéphane Alberto. Interpretagdo: Antdnio Mortdgua, Carolina Salles, Paulo Pinto, Ricardo
Neves-Neves e Sandra Faleiro. Participacdo especial: Eduardo Molina, Francisco Sousa, lvone Fernandes, Joana Campelo, Lia Carvalho,
Madalena Flores, Mario Mendes, Sandra Pereira, Thomas Mendonca e Victor M. Goncalves. Desenho de luz: Roger Madureira. Apoio
vocal: Joana Campelo. Fotografias e videos: Promocionais Eduardo Breda. Execucdo dos figurinos: Sandra Ferreira. Direccéo de
producdo: Paula Fernandes. Co-producdo: Primeiros Sintomas [ ZdB. Local e data de estreia: Negdcio/ZDB, Lisboa, 23 de Abril de
2014 [estreia da primeira parte: Ribeira, Lisboa,18 de Setembro de 2013; verséo integral posteriormente apresentada no Teatro

Municipal Joaquim Benite, Aimada, 16 e 17 de Maio de 2014].

As coisas sdo 0 que sdo, mas também o que parecem. As
coisas ndo sao o que sao, nem o que parecem. As coisas
em si ndo sdo, apenas sdo em nos. As coisas sdo o contrario
do que parecem. O que parece € o contrario do que €. Ou
apenas, as €oisas Sao 0 que sdo e serdo o que serdo. Qual
a distancia entre a especulacao filosofica e a tautologia
mais banal? "Ndés somos o que somos e seremos o que
seremos”, dird a certa altura Lord Henry Wotton a Dorian
Gray. Exemplo de tautologia ligeira e snob ou absoluta e
definitiva?

Por certo, € para o territério da especulagio brilhante,
da literatura inovadora, da confluéncia e afirmacéo de
gostos e estéticas que colidem com o tempo austero e a
sociedade hipacrita em que surgiu, que nos convida O retrato
de Dorian Gray, enquanto realca todo o génio do seu autor.
Fascinantes, a sua escrita e as suas personagens sao feitas
de matéria ductil e polissémica, esculpidas com despudorada
liberdade criativa, fértil imaginacdo e eloquéncia requintada.
Consta que o autor tenha afirmado, numa carta datada
de 12 de Fevereiro de 1894 dirigida a Ralph Payne:

Estou tdo contente que vocé goste desse meu livro colorido e estranho:
ele tem muito de mim mesmo. Basil Hallward ¢ o que eu penso que
sou; Lord Henry é o que o mundo pensa de mim; Dorian o que eu
gostaria de ser, noutras épocas, talvez. (Wilde apud Dawson 1990;
tradugdo minha)

Sera, no entanto, primario e redutor fazer uma leitura
meramente autobiografica do romance, porque &, em
primeira instancia e para todos os efeitos, pelas suas
qualidades intrinsecas que se tem afirmado entre as obras-
primas da literatura universal. Para além de inumeras
versdes nas mais diversas linguas - varias encontram-se
disponiveis em portugués -, o romance inspirou também
muitas traducdes intersemidticas, tendo havido mais de
duas dezenas de producdes cinematograficas e televisivas
desde 1910 até aos nossos dias.

0 que aqui convoca aquela fonte é a transcricéo
recente para o palco oferecida pelos Primeiros Sintomas,
que ja tinham, de resto, visitado o universo dramatico de
Oscar Wilde com Salomé, justamente distinguida em 2012
com uma Mencao Especial pela Associacao Portuguesa de

Criticos de Teatro. Se vdrias das oportunas apreciaces de
Joao Carneiro a respeito desse espectaculo (Carneiro 2013:
19-20) se demonstram adequadas também a O retrato de
Dorian Gray, sendo este uma continuacao do discurso
artistico aberto por aquele, ndo sera de todo descabido
perguntarmo-nos, no entanto, o que é este objecto que
agora nos € apresentado? Que relacdo mantém com o
original e de que modo dialoga a dimensédo horizontal e
plana da pagina com a dimenséo vertical e tridimensional
do espago cénico?

Nem sempre as perguntas séo retoricas. Nao o séo
quando nos obrigam a reflectir para encontrar respostas
que provavelmente levam a outras perguntas. Porque a
concluséo a que se chega é que estamos perante um
artefacto - no sentido etimolodgico do termo: algo feito
com arte - aberto, que propde e sugere, sem prescrever
ou impor um ponto de vista univoco, nem enclausurar
significacdes, rumos ou possibilidades. Para que isso
aconteca ¢ decisiva a inteligente e sensivel operacdo
dramaturgica efectuada pelo encenador, que néo
ambicionou lancar-se numa impraticavel competicdo com
o romance (na bela reescrita de Margarida Vale de Gato).
Na impossibilidade de se comparar ou substituir o acto
da leitura, e respectiva encenacdo mental, que cada leitor
pode praticar em soliddo, o encenador conseguiu sugerir
uma ambiéncia densa, simbdlica e envolta em mistério.
Dito com uma metafora: ndo cabendo num palco o jardim
inteiro, Bruno Bravo tentou trazer das flores o seu perfume.

De inicio, o0 espago cénico esta quase despido, a ndo
ser pela presenca de um candeeiro de cristal, uma mesa
aprontada com bule e chavenas de porcelana, tdo tipicos
do pais do famoso “chd das cinco". Surgem os actores,
elementos que apontam para o exterior, uma cadeira e
um banco de metal, um regador, enquanto se ouve o
barulho dum coche em andamento, o canto dos passaros
e musica bucolica a condizer.

Estamos no jardim de abertura do romance e os
actores dao corpo ao narrador - com vozes por vezes em
sincronia, outras assincronas, em ligeiro desfasamento,
criando ecos -, e estabelecem, assim, de imediato a ligacao
umbilical entre literatura e teatro. Outras explicitacoes
desse laco sao reconheciveis noutros momentos, como
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por exemplo quando, na segunda parte, Dorian descreve
com furia exaltada a decoragdo da sua mansao, os retratos,
os retratados e todos os sinais de luxo, luxuria e corrupcao
doentia que o rodeiam, inflamando o seu desejo de transpor
todos os limites, sejam eles impostos pela natureza ou pela
sociedade. Ou entao quando 1€ em siléncio o livro enviado
por Lord Wotton, ambos mais tarde acusados de serem os
responsaveis pelo seu envenenamento moral, com uma
voz em off que Ihe empresta o som, tendo-se evitado o
expediente mais usual e de tentacéo dbvia: a leitura em
voz alta pelo proprio intérprete/leitor em cena. E é também
mais literario, musical, dramatico e performativo o momento
coral em que os figurantes criam uma espécie de caixa de
ressonancia amplificadora - em crescendo inquietante -
do delirante solo estético-hedonistico de Dorian Gray?
Do enredo ficou o essencial: as personagens e o seu
traco mais marcado. O pintor Basil Hallward (Antonio
Mortagua), artista fascinado pelo seu modelo, entrega-se
sem reservas no retrato que pinta, por isso nunca podera
exp6-lo, pois exibiria a nudez da sua alma. Lord Henry
Wotton (Paulo Pinto), hedonista devoto do belo, bon vivant
de raro engenho e sagacidade, curioso de conhecer a
criatura que desperta emocdes tdo apaixonadas, tornar-
se-a seu mentor. Dorian Gray (Sandra Faleiro), o modelo
que descobre a sua beleza espelhando-se nos olhos dos
outros, como Narciso enfeiticado pela sua imagem, como
Fausto renuncia a alma, que, pela forca do desejo,
milagrosamente se transfere para o quadro, em que ¢ a
sua imagem que envelhece, enquanto o corpo mantém
uma aparéncia incorrupta pelo tempo. Sybil Vane (Carolina
Salles), candida actriz adolescente, confunde o teatro com
a vida, dai ser credivel em palco e encantar Dorian Gray,
que troca a verdade do artificio pela arte. Incapaz de recitar
quando descobre o amor desse “principe encantado”, que
a abandona pela sua inépcia, ela torna-se incapaz de viver
sem amor, ficando sem arte em cena e sem papel no
mundo, acabando por se suicidar. James Vane (Ricardo
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Neves-Neves), irmao da menina fragil, tio desamparado
quanto ela, pertence as pessoas comuns que, quando
muito, poderao ser herdis em imaginarios "melodramas
ridiculos”, mas ndo passam de uma humanidade invisivel
"para os elegantes” que passeiam nos parques e frequentam
0s teatros.

Muito longe levaria o aprofundamento das fontes
inspiradoras, directas e indirectas de O retrato de Dorian
Gray, bem como das correntes estéticas, filosoficas,
literarias e psicanaliticas, e das respectivas teorias, que o
texto levanta a todo o instante. Porém, vale a pena referir
aqui algumas consideracdes, mais presas a dramaturgia
da representacdo. Uma, talvez central, envolve a Arte
enguanto conceito, objecto constantemente evocado nas
falas das personagens masculinas:

- Basil cria a sua obra-prima, agarra a alma do seu modelo,
mas também poe (e perde) a sua alma na sua arte, pelo
que depois disso so sera capaz de pintar vulgaridades;
perde também a vida, a0 ndo conseguir libertar-se das
suas obsessoes;

- Dorian, pelas artes (plasticas) de Basil e (da eloquéncia)
de Lord Wotton, confunde e troca arte e artificio; por efeito
da juventude (imaturidade) ignora a existéncia da alma;
por efeito do tempo (experiéncia) (re)conhece-a quando
ja a desbaratou;

- Lord Wotton é um esteta e um hedonista que enaltece
e segue os principios da beleza e do prazer; para ele a arte
"¢ superior a realidade”, "esta acima da moral", basta-lhe
“curar os sentidos através da alma e a alma através dos
sentidos”, o resto deixa-o ao cuidado, ou ao desleixo, dos
mediocres.

Emblematica, a personagem feminina ¢ o oposto
complementar que esclarece ou ilumina certas afirmacées
do seu interlocutor. Sybil € a alma que se descobre no
amor. Antes de conhecer Dorian, representar era a unica
coisa real na sua vida. Ele mostrou-Ihe a realidade da vida
e o artificio da representacéo, por isso ja nao podia fingir.
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Mas essa Sybil (verdadeira) matou o amor (falso) naquele
que era um artificio (por ndo ter alma). "0 que és tu sem
a arte?”, pergunta-lhe, desumano. Chocada, Sybil acorda
da iluséo de ter pensado encontrar a alma gémea e, rejeitada,
prefere morrer. S6 entéo, heroina tragica, eleva-se acima
das vacuidades e falsidades do palco e da vida, fazendo da
vida e da morte uma arte, porque sempre acreditara, com
toda a sua alma, ora numa ora noutra. Aos olhos de Dorian
Gray e Lord Wotton, para quem “"ndo ha nada que a arte
nao possa exprimir” por ser "uma palida imagem da
realidade”, tdo frivolamente, “a vida é tdo
extraordinariamente dramatica”, pelo que aquela morte
nao passa dum “final magnifico... numa peca magnifica":
bela literatura melodramatica.

As personagens masculinas principais - em triangulacéo
constante - revelam-se cultas apreciadoras do pensamento
abstracto e das especulacdes filosoficas e intelectuais. O
elemento mais fraco € o pintor, que tem ideais artisticos,
mas também principios éticos, diferente, portanto, dos que
adoptam por credo a primazia da arte sobre a vida e a
volupia dos estetas. A requintada atmosfera cultural,
homoerdtica e discreta ou heterossexual e imatura, é o
pano de fundo onde decorre uma conversacao erudita
modulada em frequéncias variaveis, mantida sempre em
tons elevados: distraida, sentenciosa, amena, ironica,
sarcastica, altaneira, cinica, imperativa, cheia de aforismos..
Se as muitas nuances identificam as atitudes mentais ou
os estados emocionais dos falantes, as personagens,
cinzeladas com minucia pelo autor, que assim comprova
a sua grande capacidade de observacéo da vida e da alma
humana, encontraram os intérpretes certos nos actores
que as encarnaram. Pondo a ténica dominante num
adjectivo capaz de caracterizar o seu trabalho, uma "altiva"
Sandra Faleiro comp6s um Dorian Gray admiravel, um
"espirituoso” Paulo Pinto deu leveza e distincdo a Lord
Wotton, um “"sombrio”Antonio Mortagua transmitiu as
lides cerebrais e animicas de Basil, uma "desarmante”
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Catarina Salles como Sybil e um "ingénuo” Ricardo Neves-
Neves como James mostraram a distancia do seu universo
em relacéo ao dos demais. Perfeitos também os figurantes,
discretos, silenciosos e imprescindiveis. As marcacoes,
rigorosas, por vezes procuravam o equilibrio de geometrias
simétricas, com as personagens que estacavam, ficando
estaticas por alguns segundos, interrompendo o fluir duma
accao, posando para instantaneos fugidios, retratos vivos
no Retrato, emoldurados por uma iluminacao cuidada.

Sdbrios e elegantes, o cenario e os figurinos de Stéphane
Alberto apostaram numa grande economia de meios e na
eficacia do seu simbolismo cromético. O cenario, na primeira
parte, apresenta poucos aderecos, algumas pecas de
mobilidrio em estilo arte nova ou de metal para jardim,
destacando-se do fundo negro que se presta a dupla
espacialidade de interior e exterior. Na segunda parte, a
dupla espacialidade mantém-se, mas remete para um lugar
fisico e outro mental: um reldgio de caixa alta, um canapé
em madeira de dois lugares, as paredes forradas de
cortinados vermelhos (um reposteiro, de veludo da mesma
cor, com galdo dourado e de franjas, vindo da Salomé),
decoram a sala de Dorian Gray, mas também aludem a
intima degradacdo da sua consciéncia.

Os figurinos ficam quase inalterados ao longo da
representacdo. Dorian Gray sobressai soberbo e distante
na sofisticacdo do seu traje claro, em varios tons de branco,
com casaco curto, colete, luvas, elaborado laco ao pescogo,
calcas as riscas muito finas num tom um tudo nada mais
escuro, que harmonizam com o todo criando uma ligeira
transicdo até chegar ao cinzento escuro dos sapatos. S6
as luvas é que deixarao de ser utilizadas, quando o modelo
se humaniza. Lord Wotton veste um fato numa nobre e
caprichosa cor beringela, com écharpe acetinada prata,
como em prata € 0 castdo da bengala que usara mais tarde,
para assinalar a passagem do tempo e o desgaste do corpo.
Mais informal apresenta-se Basil Hallward, de camisa
vermelho-alaranjada, calgas cinza e suspensorios pretos,
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usando 6culos que ddo um ar grave ao seu ser atormentado.
Preto total para os dez figurantes, vestidos a rigor com
fatos de cerimonia - casaca, fraque, blazer de abotoamento
duplo -, que representam as aparicdes fantasmaticas que
povoam a mente de Dorian Gray. Sybil € a Unica personagem
que se transforma, como evidenciam os seus figurinos: de
robe vermelho-lascivia no camarim do teatro, enquanto
retira a maquilhagem de cena, mascara que mal disfarca
um rosto de crianca que olha espantada para 0 mundo;
de sapatinhos encarnados com tirinha, e fresco vestido cor
de péssego, de menina-mulher a desabrochar para as
promessas da vida, quando confia os seus sentimentos ao
irméo; de vestido branco comprido e coroa de flores na
cabeca, quando, Julieta falhada, envergonha Dorian perante
05 seus amigos e é repudiada. Sem ela o saber, estd prestes
a brilhar no papel de virgem-noiva da morte.

Poderosa e apropriada, a banda sonora de Sérgio
Delgado, pelos trechos seleccionados, indicia a composicéo
dum majestoso Requiem. O efeito foi a criacao de ambientes
habitados por emocdes quase palpaveis:

- discretas e complementares da accéo, reforcada pelas
“Cenas da floresta" de Schumann ou pelo nocturno de
Chopin;

- solenes e dominantes, como no caso da assombrosa aria
“Let me freeze again to death”, cantada pelo Génio do Frio
no King Arthur de Purcell, sobre libreto de John Dryden (a
solucdo de transformar a versdo gravada, de Andreas Scholl,
num dueto, com a intervencao expressiva de Mario Mendes
ao vivo, conferiu-lhe especial intensidade);

- tristes e tocantes, como aquela introduzida pela
Lamentacéo de Dido, na estupenda aria "When I'm laid in
earth”, do Dido and Aeneas, também de Purcell e libreto
de Nahum Tate, na entoagdo compenetrada, doce e pesarosa
de Joana Campelo.

De novo, ao dialogar com Oscar Wilde, Bruno Bravo
envereda pela via poética do inefavel, deixando implicito
0 pressuposto inicial, mantendo em aberto o espectaculo
inclusive no seu "epilogo”, de acordo com a estética que
0 norteou, optando por interromper a sua leitura antes do
fim do livro.

0O seu Dorian ndo mata James, nem precisa de se
apunhalar no retrato para que, ele que estava perdido na
mentira, ou que nunca chegara a achar-se na amoralide,
se reencontrar consigo proprio na verdade. A peca suspende
0 romance na altura em que o ex-modelo de perfeicéo,
depois de se ter manchado com o sangue de Basil e de se
ter precipitado na abjeccéo, encara a sua propria consciéncia.
Afinal, feito Rei Midas ao avesso, transformara em podridao
tudo aquilo em que tocou. A fealdade, esculpida e tatuada
na pele e na alma através das ac¢des e sentimentos, ficou
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denunciada pelo quadro. Ao dizer "vou mudar”, em tom
quase neutro, como dantes mostrara a distancia perante
a beleza, devorando a vida alheia, mostra a frieza perante
o repelente: (des)conhece-se a si proprio no ser em que se
tornou.

Este Dorian permite uma interpretacdo inesperada: ele
acorda para a esséncia das coisas e para a dimensao do
tempo, que discrimina e separa, para questoes ligadas a
pratica do bem e do mal. Finalmente percebe. A beleza
aparente de nada serve: o quadro |4 estava, para lhe
recordar aquele que era e aquele em que se tornara,
revelando que a Beleza ndo habitava nele. Ao resolver
mudar, ja homem (des)feito e experimentado, compreende
que deve aceitar o tempo e a finitude, a humanidade
perecivel e perene, enquanto dura. Ao aceitar a mudanca,
ele deixa morrer ainda em vida - no espaco mais intimo
da sua consciéncia reencontrada -, 0 homem corruptivel
e corrupto que foi. Desperta para outra Beleza. A que morre
e renasce a cada instante, eterna e efémera. Havera quem
lhe chame Alma.

A Alma n3o se vende. Nao tem preco e ndo se troca.
A Beleza da Juventude vem da Alma, mesmo que
(in)consciente. A Juventude sem Alma ndo tem Beleza. A
Beleza esta para além da Juventude. Ndo ha Beleza sem
Alma. Onde ha Alma ha Beleza. Novas tautologias. Mas a
Alma ¢, ou se constrdi, talvez e também, com acces que
ndo geram infelicidade. Nao por questdes morais e sociais
convencionais e impostas, mas éticas e intimas escolhidas
em consciéncia e liberdade.

Isto tem a ver, ainda, com a responsabilidade do artista,
que, para além de indagar a esséncia da sua arte, formula
perguntas fulcrais, como, por exemplo: o que significa,
como pode existir, ou como se concilia, a Beleza e o
Verdadeiro? E ainda: como fazer coincidir a Vida com a
Arte, a Beleza com o Verdadeiro? Que fazer deles? Havera,
de novo, quem lhe chame Alma? Ficam as perguntas e um
epitafio idealista para Basil: a Beleza €, ndo mente, ndo
aparenta ser, nem morre nunca.
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O que ¢ o

Vera Santos

0 que é o Ocidente?

Ocidente?

Titulo: Ocidente (Occident, 2005). Autor: Rémi De Vos. Tradutora: Regina Guimaraes. Encenador: Victor Hugo Pontes. Cenografia:
F. Ribeiro. Desenho de luz: Wilma Moutinho. Desenho de som: Luis Aly. Piano (banda sonora): Pedro Frias. Interpretagdo: Maria do
Céu Ribeiro e Pedro Frias. Co-produgdo: Ao Cabo Teatro [ As Boas Raparigas... /Centro Cultural Vila Flor. Local e data de apresentagéo:
TeCA, Porto, 9 de Maio de 2014.

A caminho de Lisboa para iniciar uma nova criacéo, desta
feita para criancas, Victor Hugo Pontes conta-me a histéria
desta encenac¢do. Comega em 2007, quando estava em
Bussang (Franca) a trabalhar como actor num projecto
no Théatre du Peuple. Ali assistiu a leitura de excertos de
Occident com a presenca do autor, Rémi De Vos. Victor
Hugo estava alojado na casa da actriz que participou nesta
apresentacao e, tendo curiosidade em saber mais sobre
o texto, pediu-lhe para aceder a peca integral. Desta leitura
surgiu uma ideia de encenacdo, que nao é a que acabou
por desenvolver, mas a centralidade das palavras
permaneceu desde entdo. O projecto teve de esperar pelos
actores e pelas condicdes para se fazer.

Em 2009 V. H. Pontes foi assistente de encenagao de
Nuno Cardoso em Jardim zooldgico de cristal, de Tennessee
Williams, e ai conhece a actriz Maria do Céu Ribeiro. Em
2012 ambos colaboram com Nuno Cardoso em Medida
por medida, de William Shakespeare, onde se encontram
com o actor Pedro Frias. Finalmente em 2013 juntam-se
as pecas do puzzle desta co-producao e Ocidente estreia

em Qutubro, na Fabrica ASA, em plena ressaca da
Guimaraes Capital Europeia da Cultura. Em Maio de 2014,
Ocidente chega ao Teatro Carlos Alberto no Porto. Trata-
se da quarta encenacéo deste reconhecido coredgrafo
que, depois de Susan Sontag (em 2007), Simon Stephens
(em 2011) e JP Simdes (em 2012), se encontra com as
palavras de Rémi De Vos.

Victor Hugo Pontes movimenta-se entre o teatro, a
danca, as artes plasticas, o video e a imagem fotogréafica.
Tem a particularidade de compor com subtis contaminacdes
das diferentes linguagens na medida exacta com que
define o objecto que cria. A logica sequencial das suas
criagdes ndo é facil de definir (a ndo ser pelo proprio),
uma vez que advém dos lugares e das pessoas com que
se cruza, das vivéncias pessoais e até dos medos, sem
contudo, se tratar de um trabalho autobiografico. O seu
percurso pessoal faz a sua carreira artistica, e a sua carreira
artistica condiciona o seu percurso pessoal.

Aencenacio de Ocidente seque o texto sem didascalias
(sendo breves indicacdes de tempo) e utiliza-o na integra,
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com a traducdo de Regina Guimaraes a fazer-nos ouvir
palavras que soam incomuns quando articuladas num
dialogo tao corpo a corpo - mas € talvez isso que nos
impede de cair numa "novela". Porque as palavras nos
levam para |a de onde o corpo chega e onde muitas vezes
ndo queremos ir. E uma narrativa aberta, que n3o apresenta
solucdes para muitas das situacoes que ocorrem, e a
encenacdo deixa-a também assim. Ao telefone, o encenador
explica que "mesmo durante o processo, ndo foram
reveladas as solugdes que os actores encontraram, nao
ha conhecimento mutuo das razdes. Trata de uma historia
de amor". Victor Hugo Pontes considera que eles falam
como forma de manter a relacdo.

A cenografia (assinada por F. Ribeiro) é um
apontamento de parede suspensa, inclinada (em queda
ou a meio de ser erguida), com um vao rasgado, uma
janela que estabelece um "lado de 13" onde ficam o Palace,
o Flandres, o Mohamed, os Jugoslavos, 0s Arabes, eum
"lado de c@" onde estamos noés. Um colchdo como colchdo,
mas objecto deslocado, no chdo, nem sempre cama, por
Vezes corpo, por vezes boia de naufragio, como simbolo
de intimidade, como referéncia de interior, mas também
de abandono de sem abrigo (sem lugar para onde ir). Tudo
isto se esclarece pelas palavras, quando, por exemplo, Ela
diz: "Queres que a gente va para o quarto?".
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"Stop!" é a palavra de comando que Ela usa como
quem domina um jogo erotico. Mas sera masoquista? O
espaco transforma-se em ringue de boxe, enche-se de
destrocos a cada round e, de cada vez que Ele vai ao canto,
0 vazio adensa-se e as ruinas crescem. A op¢ao de sair é
enunciada, mas ndo ha porta, pelo que a saida pela morte
talvez seja a unica possivel e talvez estejamos perante
esse facto consumado. E nesse lugar sem referéncias que
Ela (uma Europa raptada por Zeus) esta cansada, desfalece
e quer voltar a ver o mar.

Estes corpos ndo sdo os das personagens da mitologia
grega, mas a forma como a encenacéo gere a tensao entre
eles, e como a luz (de Wilma Moutinho) nos deixa ver esse
campo magnético e de exterminio. A densidade, com que
operam este texto rarefeito, faz-nos pensar que a
eternidade se vive assim. A realidade, tal como a
conhecemos, ndo suporta este ritmo, esta ambiguidade,
estes siléncios e as proprias afirmacdes. Nada se assemelha
4 realidade, mas tudo nos remete para ela. E o som que
abre brechas nesta peca - no terreno que pisam, Ela
descalca e Ele de sapatos - levando-nos de volta ao lugar
de espectadores conduzidos.

0 Ocidente é um ponto cardeal que fica a nossa frente,
quando temos o Norte a direita, e por horizonte o mar
onde o sol se poe.

noventa e nove
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Ocidente,

de Rémi De Vos,

enc. Victor Hugo Pontes,
Ao Cabo Teatro [ As Boas
Raparigas..., 2014

(Pedro Frias

e Maria Céu Ribeiro),

fot. José Caldeira.
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 Feliz expressao poética
da Professora Maria Helena
Serddio que sintetiza o
posicionamento do FATAL
no texto de abertura
publicado no Programa de

Sala do FATAL 2000.

¢ Permite a participacao
formativa e criativa de
encenadores profissionais
€ apoia a organizacao do
festival, o que ¢ decisivo
para os niveis de exceléncia
a que esta mostra nos vem
habituando. Refiram-se
ainda as atuais parcerias
com outros agentes
culturais da cidade, como
a Caixa Geral de Depositos

e a Camara de Lisboa.

Elisabeth C

€ professora (aposentada)
do ensino secundario,
integrou durante varios
anos a Direcgdo da
Associacdo Portuguesa
de Professores de Inglés
(APPI), onde ¢ hoje
formadora no seu Centro
de Formacio, e ¢ Mestre
em Estudos de Teatro
pela Faculdade de Letras
da Universidade de
Lisboa. A sua dissertacio
de Mestrado - Braz
Burity: Tudo pela verdade
- saiu recentemente
(2014) publicada em
livro, impresso pela
Varzea da Rainha e com
o0 apoio da Fundacéo da

Casa de Braganca.
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Flecha FATAL

"0 Teatro [universitario], como espago de criagéo e liberdade, de partilha das diversas experiéncias e linguagens, amplia a capacidade de reflectir,

questionar e recriar vivéncias, a todos os que o constroem. No mundo da tao falada globalizacdo, o Teatro ¢, pois, proximidade e identidade, ao focar-

Como pontualmente acontece desde a sua criagcdo, em
1999, este més de Maio o FATAL - Festival Anual de Teatro
Académico de Lisboa - voltou a animar a capital qual "flecha
jovem no coracio da cidade™ lancada rumo ao futuro.

Porque se é no aqui e agora que se afirma como
referéncia cultural dirigida a toda a comunidade,
ultrapassando as fronteiras do teatro académico,
"inscrevendo Lisboa no mapa das novas geografias das
Artes do Espetaculo” (Regulamento 2014, art.° 2), é no
futuro que se projeta pela sua componente formativa e
pela sua capacidade de questionar e refletir sobre a arte,
a condicao humana e a vida.

Nao sera demais reafirmar, nestes tempos aridos e
pardacentos de desinvestimento na cultura e de
esvaziamento de objetivos e de sonhos, a importancia
crucial da atividade artistica na Universidade e do Teatro
Universitario em particular, na sua reconhecida condicdo
de "atividade extracurricular estudantil de maior significado
sociocultural e historico no meio académico
portugués”(/bidem, preambulo).

Ultrapassando o desafio colocado a encenadores,
atores, técnicos e espetadores a pensar € repensar no
teatro enquanto forma de expresséo e criacao, o teatro
académico constitui uma privilegiada forma de reflexdo
e crescimento individual e coletivo, afirmando-se ainda
- € oportuno lembrar - como importante veiculo de
integracao dos jovens na vida universitaria.

Na sua tradicdo de renovacao do teatro no nosso pais
e de luta pela liberdade - estética, social e politica - 0
teatro universitario tem constituido a rampa de lancamento
de alguns dos nossos mais brilhantes profissionais das
artes cénicas: atores e encenadores, como Luis Miguel
Cintra e Jorge Silva Melo, bailarinos e produtores
atualmente a trabalhar com a Mala Voadora, o Teatro
Praga e a Companhia de Olga Roriz. Ha ainda grupos que
transitaram diretamente da universidade para a
constituicdo de companhias, como foi o caso da Comuna-
Teatro de Pesquisa e dos Bonecreiros. E, como aponta José
Oliveira Barata, "o teatro universitario [...] nas suas lutas,
éxitos e contradicdes, marcou varias geracoes e interveio
na vida cultural portuguesa”(Barata 2009: 341),
constituindo a semente de onde tem brotado consideravel
numero de investigadores, professores, historiadores e
dramaturgos.

Para os que seguem por outros caminhos, fica a
formacédo humanistica, estética e cultural adquirida,

= M ul
se na construgao da pessoa no seu todo e na compreensao do outro.

beneficios individuais valiosos como o desenvolvimento
das capacidades expressivas e criativas, bem como um
mais profundo conhecimento sobre si préprio e 0 mundo
a nossa volta. Fica uma experiéncia marcante de vida em
comum e de uma pratica de criagdo artistica. Vivéncias
que perduram e que podem mudar uma vida. E nao sera
de menor importancia o seu contributo na criagdo de um
publico conhecedor, que frequenta e aprecia o teatro,
sabendo ver e discutir - como o confirma o elevado
numero de jovens espetadores que hoje encontramos nas
salas de espetaculo.

Sobreviveria 0 nosso teatro universitario sem o FATAL?
Naturalmente que sim, mas ndo se daria por ele. Muito
se perderia, tanto em quantidade como em qualidade,
dissipando-se a importante componente de motivacéo
que constitui este espaco privilegiado de partilha e de
saudavel competicdo em que grupos de todo o pais se
encontram e se confrontam, se conhecem, saem do seu
isolamento, discutem concecdes estéticas e técnicas, veem
o trabalho dos outros e assim se enriquecem e se definem.
0O teatro universitario reduzir-se-ia a fortuitas e simples
representacdes, sem acdo cultural, a vagos projetos de
“complementaridade cultural” (/bidem. 336), como muitas
outras atividades extracurriculares.

Da responsabilidade da Reitoria da Universidade de
Lisboa e com o apoio fundamental da Gulbenkian desde
a primeira edicao®, o festival, na sua missao de “promover
e divulgar o Teatro Universitario portugués na sociedade”
(Regulamento 2014, art.> 2) e “criar a apeténcia pelo Teatro
junto do publico jovem, bem como alargar a novos publicos
a fruicao das Artes do Espetaculo realizadas pelos
estudantes universitarios” (ldem., art.> 5), constitui hoje
um importante espaco de formacao e promocgao cultural
na area do teatro e da performance, com uma adeséo
admiravel de estudantes e de publico.

A 152 edicdo do FATAL, que decorreu entre 6 e 24 de
Maio de 2014, no agradavel espaco em que se insere o
Teatro da Politécnica - no Museu Nacional da Histéria
Natural e da Ciéncia - e por outros locais da cidade,
apresentou este ano a sua edicao mais vasta e internacional,
trazendo-nos 25 espetaculos de grupos portugueses e
estrangeiros, tertulias, workshops, performances,
instalacées e uma masterclass que preencheram dezoito
dias intensos e estimulantes em que se viveu e respirou
arte, liberdade e irreveréncia, como compete ao teatro
universitario.



Flecha FATAL

A apresentacdo publica, na Reitoria da Universidade
de Lisboa, deu o tom de festa, comecando pela habitual
homenagem a "uma personalidade de relevo na Historia
do Teatro Universitario” (Idem., art° 4), dedicada este ano
a Emilio Rui Vilar pelo seu importante contributo para
com as artes e a educacao nacionais, nomeadamente
para o desenvolvimento do Teatro Universitario Portugués.
Para além da sua presenca marcante na cultura nacional,
0 homenageado, no seu tempo de Coimbra "andou [...]
pelos teatros” (Serodio 2014: 2), tendo integrado o CITAC
e sido criador do TUT, o grupo de teatro da Universidade
Técnica de Lisboa, que dirigiu de 1981 a 2008. Como tal,
foi com conhecimento de causa que apreciou as atividades
teatrais como "das mais expressivas como veiculo
educativo cultural e artistico, constituindo um espaco de
liberdade, criatividade e inovacao, [...] que contribui para
a renovacdo do teatro."

Em competicao estiveram nove espetaculos, a que
se juntaram oito integrando a categoria “Mais FATAL"
(uma oportunidade para os grupos que, ndo tendo sido
selecionados para a competicdo, tiveram ainda assim
uma oportunidade para mostrarem as suas criagoes) e
outros oito na categoria "FATAL Convida", que incluiu
cinco espetaculos de grupos estrangeiros.

Elisabeth C. Passos em volta Sinais de cena 21.2014

Marcaram presenca alguns dos grupos de maior
longevidade, como o GTL (Grupo Teatro de Letras da
Universidade de Lisboa) o TEUC (Teatro dos Estudantes da
Universidade de Coimbra), o TUT (Teatro Universitario de
Lisboa - anterior Teatro da Universidade Técnica de Lisboa),
o CITAC (Circulo de Iniciacio Teatral da Academia de
Coimbra), o TUP (Teatro Universitario do Porto),0 GRETUA
(Grupo Experimental de Teatro da Universidade de Aveiro),
bem como outros de criacdo mais recente, como o Noster
(Grupo de Teatro da Universidade Catdlica) e o Sin-Cera
(Grupo de Teatro da Universidade do Algarve),
(re)afirmando-se como agentes culturais emblematicos
dos coletivos representados.

Tchekov, Strindberg, Raul Branddo e Shakespeare
foram alguns dos autores que mereceram abordagens
inovadoras nesta edicdo, embora grande parte dos grupos
tenha apostado em criacdes coletivas a partir de pesquisas
e da conjugacéo de esforgos, dando largas a criatividade
e exprimindo o seu "eu”, individual e coletivo. Fizeram-no
de formas diversas, prescindindo da palavra ou usando-
a de forma complementar: pela danca, figurinos,
iluminacdo, cenario, teatro visual, teatro nao-verbal em
detrimento da palavra, que em alguns casos surgiu de
forma quase complementar, lateral. "N&o se trata de

cento e um
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Corpo em crise,

criacdo coletiva,

dir. Matilde Javier Ciria,
TEUC - Univ. Coimbra,
2014

(Claudio Vidal

e Rafaela Bidarra),

fot. Zé Miguel Santos.
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Humus: Triptico,

a partir de Raul Brandao,
dramaturgia e enc.
Alexandre Calado,
Sandra Hung

e Tiago Vieira, NNT-
Novo Nucleo de Teatro,
FCT-UNL, 2014,

fot. Francisco Morais.
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diminuir a importancia do texto, mas de dar relevo ao
corpo”, diz Rui Teigao (Teigdo 2014: 46). Como interpretar
esta tendéncia? Reacdo ao excesso de linguagem que se
verifica na sociedade contemporanea, nomeadamente nos
discursos politicos e publicitarios? Nao estaremos a perder
algo ao descrermos na palavra, elemento em que
tradicionalmente se sustentava a criagdo da obra teatral?
Questdes que ndo sao de agora, com que nos debatemos
desde os vanguardistas e polémicos Artaud e Craig que ha
mais de um século puseram em causa o teatro textocéntrico...

Como ja acontecera na edicao anterior, os espetaculos
nao fugiram ao tema da crise econoémica e social. Mais ou
menos pessimistas, muitos trabalhos revelavam sentimentos
de desesperanca, frustracao, revolta, mas também de
inconformismo e determinagéo, ndo faltando tematicas
que envolviam o amor, o desejo e a luta pelo poder, a
morte e a beleza, igualmente contemplados.

Como compete ao teatro universitario, a contencao
de meios e a experimentacdo marcaram a generalidade
dos trabalhos, produzindo resultados tdo diversos quanto
interessantes na procura de novas linguagens e novos
formatos.

Passemos entdo em revista alguns dos espetaculos
apresentados nesta edi¢cdo do FATAL

Corpo em crise, criagdo colectiva trazida pelo conceituado
TEUC (Teatro dos Estudantes da Universidade de Coimbra)
e dirigida por Matilde Javier Ciria, foi provavelmente o
mais plastico dos espetaculos desta edicao. Teatro sem
palavras, absolutamente simbdlico, em que a comunicacéo
cénica se cumpriu pela musica, pelos jogos de luz, pela
cenografia, pelos figurinos, numa conjugacao perfeita que
envolve também a gestualidade dos atores. Criando o clima
de revolta perante uma crise que ndo compreendemos e
com que ndo nos devemos conformar, projetaram-se, com
saber e arte, como introducdo ao espetaculo, entrevistas
as chamadas pessoas da vida real, a cujas perplexidades

Flecha FATAL

ndo podemos ficar indiferentes porque com elas nos
identificamos. Com grande simplicidade de meios se faz
muito: a partir de um pote com milhares de moedas de 2
céntimos, simbolizando a ganancia e a sobrevalorizacéo
do dinheiro que tanto desequilibram as nossas vidas,
criaram-se imagens de rara beleza, que certamente
perdurardo na memoria dos espetadores. A insuperavel
interpretacéo, da responsabilidade de Claudio Vidal e Rafaela
Bidarra, foi fisica e plastica, atingindo um nivel claramente
profissional. Entrando-nos pelos sentidos, o seu frenesim
artaudiano causou muitas vezes um grande incomodo no
espectador: corpos em paroxismos de dor e desconforto,
COrpos em crise num mundo em crise.

Humus, a obra-prima de Raul Brandéo, em que, citando
Virgilio Ferreira, "a morte se ergue como motivo
contrastante para uma reflexdo sobre a vida." serviu de
base para um espetaculo tripartido do NNT (Novo Nucleo
de Teatro da Faculdade Ciéncias e Tecnologia da
Universidade Nova de Lisboa). Reunindo - de forma
consistente - quadros que contavam com encenacées
proprias de Alexandre Calado, Sandra Hugo e Tiago Vieira,
enquadrados por imagens video de Jodo Seica, o espetaculo
produziu um ambiente magico a que néo foi alheia a
interpretacao de grande entrega fisica e emotiva dos nove
intérpretes. Numa primeira abordagem, cruzaram-se felizes
recriacdes de excertos de textos classicos - como Hamlet
e Macbeth - com o tema da morte e da tragédia em pano
de fundo, apresentando-se, por contraste, imagens video
a evocar a vida, arvores cujas raizes afinal se alimentam
do humus, a parte fértil da terra composta de detritos
vegetais e animais, onde se entranham e confundem a
morte e a vida, "todos apodrecendo juntos na mesma terra
misturada e revolvida"“, de que falava Raul Brandao. A
segunda abordagem, tendendo para alguma monotonia,
centrou-se na leitura, nem sempre limpida, de trechos de
Humus. Trés atrizes leram algumas paginas da escrita
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corrida de Raul Brandao, enquanto, de forma mecanica,
circulavam pelo palco, com determinacdo, mas sem destino,
os restantes intérpretes. Embora a concecéo fosse
convincente, o uso de microfones prejudicou a audicdo
e nem sempre a leitura serviu a compreensado deste texto
impar da nossa literatura, provocando alguma frustracéo
no espetador. Na terceira abordagem, visual, criava-se um
universo grotesco e onirico, surreal, em que se confunde
a morte e a vida, em que o palco - revestido de detritos
vegetais - € varrido por atores em transe progressivo. "0
sonho tem as suas raizes nos mortos”, pois sao eles que
alimentam as profundas raizes da arvore dos vivos, seu
"humus essencial”. Vive-se o inconformismo, a revolta da
criatividade contra a imobilidade. Ouvimos o grito de
revolta com que culmina a obra de Raul Brandao “E preciso
matar segunda vez os mortos" e somos contagiados pela
energia inesgotavel deste empenhado grupo de intérpretes,
que nos ofereceram ainda dois momentos perfeitos de
canto tradicional. Trés abordagens distintas a que o
dedicado e versatil grupo de atores se entregou com
dedicacao, alma e nervos... até a exaustao fisica e emocional.

Ecstasy, o espetaculo do GNT (Grupo de Teatro da Nova)
levou-nos a um palco ao ar livre - na Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa -,
muito bem enquadrado no espago e adaptado a funcéo.
Num pais de bom clima, mas sem grande tradi¢do de
espetaculos teatrais ao ar livre, a opcdo surpreendeu,
mostrando-se, alias, eficaz, inovadora e agradavel - nao
tendo faltado mantas (que se revelaram desnecessarias
por ter estado uma noite agradavelmente estival). Por
uma vez, o texto foi a base sobre a qual se construiu o
espetaculo concebido por Marina Albugquerque. Ecstasy €
uma adaptacdo por Keith Wyatt do romance homdénimo
de Irvine Welsh, controverso autor de Trainspotting, um
best seller que causou grande impacto quando da sua
publicacdo e posterior adaptacdo ao cinema nos finais
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dos anos 90. Na mesma linha (substituindo a heroina pelo
ecstasy), a obra gira em torno do universo das drogas e
do sexo, com didlogos primarios, linguagem escabrosa e
jovens estereotipados a procura de uma satisfacdo imediata,
mas também da estabilidade emocional. Confrontam-se
dois mundos, 0 das convengoes sociais hipocritas e ocas,
e 0 das emocdes auténticas. As drogas, inicialmente
celebradas, sdo condenadas no final, e a dependéncia
rende-se ao que de melhor tem a vida: o amor verdadeiro
e a estabilidade emocional. O ruido constante dos avides
que sobrevoam regularmente o espaco foi habilmente
contornado pelo 'congelamento’ da ac¢éo, logo retomada
quando voltava o siléncio, acabando estes momentos de
paragem por resultar muito agradaveis em contraste com
0 ritmo intenso em que se moviam os atores, numa
sucessao de cenas e mudanca de cenarios e aderecos.

A utilizagdo dos espacos laterais ao palco, nomeadamente
do edificio contiguo, servida por uma iluminacéo eficaz,
resultou muito bem. A interpretacao, assegurada por um
grupo de onze esforcados atores, nem sempre foi bem
conseguida, com personagens pouco consistentes e
demasiado presas ao texto, mas alguns belos momentos
de danca constituiram pontos altos do espetaculo.

Jd gastdmos as palavras: noutro contexto que ndo o de
uma relacdo que se esgotou, como no poema homonimo
de Eugénio de Andrade, o TUT, apds 65 anos a expressar-
se por palavras, optou pelo corpo do ator enquanto veiculo
de expressao e comunicacao. "Estes gestos ndo podem
ser explicados por palavras: se pudéssemos dizé-los, ndo
haveria razéo para dang¢a-los", esclarece Victor Hugo
Pontes®, que dirigiu este espetaculo de teatro-danca tdo
imaculado quanto o branco chdo em que se moviam
harmoniosamente os treze intérpretes. Espetaculo de uma
beleza plastica tocante, produto de um trabalho intenso
e rigoroso, onde tudo acontece sem falhas e nada resulta
do acaso, contemplativo, sem narrativa nem preocupagao

cento e trés
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No parque,

enc. Nicolas Brites,
GTIST - Inst. Sup. Técnico,
2014,

fot. Zé Miguel Santos.

! Cf. Programa do 15°
FATAL: ULisboa 2014.
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Ecstasy,

delrvine Welsh

(adapt. Keith Wyatt),
enc. Marina Albuquerque,
GTN - FCSH Univ. Nova
de Lisboa, 2014,

fot. Joana Azevedo.
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Jd gastdamos as paiavras,
dir. Victor Hugo Pontes,
TUP - Porto, 2014,

fot. Tania Araujo.
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Dostoyevsky trip,

de Vladimir Sorokin,
enc. Julio Martin da
Fonseca, TUT - Univ.
Lisboa, 2014,

fot. Mario Corromeu
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com temas sociais ou emocionais, mas limpo e encantador,
conjugando-se com sabios jogos de luz e a surpreendente
musica original de Rui Lima e Sérgio Martins.

No parque foi o espetaculo honesto e despretensioso
coletivamente criado pelo GTIST (Grupo de teatro do
Instituto Superior Técnico) com encenacao de Nicolas
Brites. Estamos perante as inquietacoes da juventude,
convidada a sair da sua bolha de conforto (habilmente
cenografada) para se debater com ideais utdpicos em
confronto com uma realidade degradante. Porque € preciso
sonhar e refletir, mesmo que a bolha se regresse, como
€ inevitavel. A dgua € o principal elemento cenografico -
numa sucessao de cenas bem conseguidas - para além
de materiais simples como plasticos e panos,
engenhosamente manuseados (ou nio estivéssemos na
presenca de futuros engenheiros) de forma a criar efeitos
surpreendentes - para o que concorre o adequado desenho
de luz. A linguagem, a raiar o absurdo, ¢ pontuada por
um humor muito saboroso, ndo deixando de convidar a
reflexdo. A interpretacdo, de uma simplicidade cativante,
de méos dadas com a espontaneidade, facilitou a
identificacao e a empatia do espetador. O espetaculo
universitario tout court, que cativa pela simplicidade
desarmante, pela criatividade, pela irreveréncia, pela
jovialidade.

Conclusédo

Atestando o impacto do evento lisboeta, muitas centenas
de espetadores interessados e calorosos marcaram
presenca, muitos deles ‘contaminados’ em edicdes
anteriores, vivendo alegremente o contagiante entusiasmo
dos grupos e o saboroso clima de descontraco, criatividade,
convivio e sa competitividade. De salientar a elevada
participacdo do publico nas discussdes/tertulias pds-
espetaculo, com a presenca do elenco, e que constituiram
momentos de reflexdo e debate cultural.

Flecha FATAL

Evidenciando um trabalho esforcado e empenhado,
0s grupos foram de uma entrega total, emprestando toda
a sua vitalidade ao momento que foi (/sera), porventura,
um dos mais marcantes da sua vida. Mostrou-se vivo e
de boa saude, o FATAL Que assim continue, neste ambiente
magico de festa, entrega, unido, descoberta,
experimentacao, de dar tudo por tudo. Ambiente que nos
renova e que reacende a esperanca num futuro em que
o lugar do teatro na vida cultural do pais se torne cada
mais consistente.
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Ricardo Neves-Neves, diplomado em Teatro-Actores na

Escola Superior de Teatro e Cinema, fundou, em 2008, o
Teatro do Eléctrico, onde tem vindo a desenvolver as suas
multiplas aptiddes como dramaturgo, encenador e actor.

Com apenas 28 anos ja é autor de uma importante
obra dramaturgica, da qual se destacam: O regresso de
Natasha (2005), Manual (2008), A porta fechou-se e a
casa era pequena (2010), O solene resgate (2012) e Mary
Poppins, a mulher que salvou o mundo (201 2)1.

A porta fechou-se e a casa era pequena estreou, em
Junho de 2010, numa versao curta, na Ribeira, em Lisboa,
tendo a versao que constitui o presente livro sido
representada, pela primeira vez, em Dezembro de 2010,
também na Ribeira. Depois disso teve varias temporadas
noutros palcos, em varias zonas do Pais.

E que bater a porta ja n3o se usa. Nos tempos que correm, e sinto-me
no dever de dar o exemplo, pelo menos & geracao mais nova, nos tempos
que correm porta minha nao ¢ batida. Porta minha nao aceita pancada.

Ricardo Neves-Neves (2013: 12)

Quem ja tenha assistido a algum espectaculo deste
multifacetado criador compreendera que a publicacdo das
suas pecas so peca por tardia. Na realidade, e apesar da
sua juventude, Ricardo Neves-Neves tem vindo a revelar-
se um dos mais promissores dramaturgos/encenadores
do panorama teatral portugués.

Possuidor de um impar sentido de humor, em A porta
fechou-se e a casa era pequena, Ricardo Neves-Neves
conseqgue aliar a sonoridade poética das palavras a uma
tematica tipicamente portuguesa, convocando o absurdo
para um simples acto do quotidiano - a procura de uma
casa. Pela voz de um cliente, so passadas em revista as
incongruéncias arquitectonicas das casas lisboetas,
desfiando-se numa métrica musical os estereotipos
associados a cada um desses tipos de casas. O
leitor/espectador é levado a rir das suas proprias fantasias,
dos absurdos das suas escolhas, revendo-se no cliente
que, por exemplo, transportado pela ideia romantica de
viver numa casa bairrista, com azulejos na parede, tectos
trabalhados e vasos nas varandas nao se importa com o
cheiro a mijo a porta, com a garagem inexistente, com o
5e andar sem elevador e com as baratas no pladur. Ou
revendo-se na incoerente escolha de uma casa
bidimensional, que, apesar de amorosa, de tdo minuscula
que &, quase ndo se cabe la dentro. E, de repente, a
problematica habitacional transforma-se numa parodia
delirante sobre um encontro amoroso, onde cliente e
agente imobilidrio, na procura impaciente de empatias,
desconversam, num dialogo de surdos. Ainda ha tempo
para o cliente se brindar com uma queda aparatosa €, ao
se dirigir ao hospital mais proximo, ser atendido por um
médico russo que nao entende a lingua portuguesa, ou
para o subito ataque psicotico do cliente que dispara e
esfaqueia o agente imobilidrio. Por fim, num epilogo
surpreendente, a invasdo extraterrestre do Planeta Zion
K-Line que se prepara para acabar com a vida humana
através de sodomia.

A histéria ora é contada em pequenos quadros (parte
1), ora em diglogo (parte ) ora numa espécie de monologo
corrido (parte Il), mas sempre em ritmo acelerado,
correspondendo cada suspenséo da palavra a uma
mudanca de quadro ou de cena. E se o ritmo utilizado ¢
proprio do teatro da revista, ja a tematica e o modo como
as palavras se jogam entre si relembram o teatro do absurdo.
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Uma orquestra de palavras

O proprio tema das palavras, dessa complicada
interaccao, €, alias, recorrente na peca:

Nunca uso a linguagem para nada de realmente importante. Para
isso, sirvo-me puramente de tinidos, sustentados por uma intencao
[..] As vezes penso nas palavras e fico mal disposto. E quando penso
nas combinacdes silabicas e nas palavras e nas varias combinacoes
de palavras e assim ja sdo expressoes, as vezes complicadissimas
para os estrangeiros, e que tém o mesmo sentido, as varias, que tém

um mesmo significado, nessas alturas sinto-me perdido. (p. 33)

N&o €&, na realidade, na tematica da peca, nos seus
absurdos e clichés, ou mesmo na sua inteligente ironia,
que esta peca nos surpreende e cativa, pois o0 que
fundamentalmente a torna Unica, inexplicavelmente
encantadora, ¢ 0 modo como as palavras se agregam, se
conjugam, se atropelam, se repelam, numa brincadeira
musical continua, formando uma partitura irrepreensivel.
A referéncia a musica ndo € ocasional. Ricardo Neves-

Neves teve doze anos de formagdo musical e essa influéncia
¢ patente na sua escrita, no modo como transforma as
palavras em auténticas notas musicais e a peca numa
verdadeira orquestra de palavras.

Essa capacidade singular de procurar a musica na
palavra leva a construcdo de uma narrativa poética que,
para além de divertir, delicia os ouvidos. As palavras
escritas por Ricardo Neves-Neves nasceram para ser ditas,
exigem, pela beleza da sua sonoridade, a expressao vocal.
E mesmo quando sdo apenas lidas a sua forca expressiva
impde-se, ressoando na nossa memoria a sua sonoridade,
como a excelente expressao "o antonimo de desiludido”
(p. 13).

Poesia, musica, ironia e inteligéncia numa peca original
que decididamente se recomenda.
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RUI PINA COELHO

JA PASSARAM
QUANTOS
ANOS,
PERGUNTOU

-
2 OUTROS
TEXTOS
{A IRRISAO DAS FLORES/
FALL COLLECTION/
AINDA ASSIM)

PUBLICACOES CCT/TER
COLECCAD TEATRO NAO € LITERATURA
#0001

Rui Pina Coelho, Ja passaram quantos anos,
perguntou ele, e outros textos (A irrisdo das
flores; Fall Collection; Ainda assim), Vila Nova
de Famalicdo, Humus, Publicacdes CCT/TEP,
Coleccdo Teatro Néo ¢ Literatura, 2013, 162 pp.

0 titulo, a que aqui deitei mao, cita um verso camoniano
bem conhecido - evocando Petrarca, alids - que, embora
vindo da escrita de um tempo ja longinquo, faz ainda
sentido e oferece a plena espessura de uma coisa vivida.

E de amor, de Eros, que fala Camdes, como sabemos,
mas julgo poder transferir este verso, e esse sentido do
amor, que transfigura, para um outro campo: o do leitor
que se faz escritor. Porque a verdade ¢ que continua a
reportar-se, na cena da leitura e da escrita, a um idéntico
deslizamento de sentidos e de gestos que opera por uma
alquimia especial de atrac¢do e identificacdo: instala-se
0 gosto, avanca a interpelagao, cria-se o lugar da fala

propria. Que nado deixa, como ¢ obvio, de provar que a
cultura e as artes sao feitas destes "transbordamentos”,
de que fala Jean-Pierre Sarrazac quando se refere ao
"drama na vida" (2002: 229), mas de que falou também,
muito antes, T. S. Eliot quando analisou a relagdo entre o
talento individual e a tradicgo (1983 [1920]) .

Rui Pina Coelho (RPC) ¢, de ha muito, um leitor
entusiasta de textos para teatro e tradutor de pecas
recentes (neste campo, a quatro maos, com a Ana Raquel
Fernandes). E um conhecido critico da cena teatral,
investigador atento as dramaturgias contemporaneas e
professor enamorado pelo contacto vivo com as novas
geracdes (de futuros actores e criticos). E conhecemos
agora também a sua valéncia de dramaturgo, que, alias,
ja vinha fazendo caminho em pequenas aventuras, pecas
curtas e breves apresentacdes publicas.

E, entao, sobre essa nova figuracdo - ou melhor,
transfiguracdo - que gostaria de deixar aqui algumas
breves notas. O topico €, portanto, Jd passaram quantos
anos, perguntou ele...

0 ponto de partida terd sido Look Back in Anger, de
John Osborne, que, em 1956, iniciou e cunhou 0 novo
drama do pos-guerra inglés e que em Portugal se fez em
palco com titulos diferentes como se podera perceber na
consulta da CEToase': O tempo e a ira (em 1967 e 1968,
na traducdo de José Palla e Carmo, respectivamente pelo
Teatro Experimental do Porto e pelo Teatro Experimental
de Cascais), O tempo da ira (pela Companhia de Teatro de
Braga, em 1992) e Dd raiva olhar para trds... (com tradugdo
de Gustavo Rubim para a Companhia de Teatro do Chiado,
em 1996).

Alias, foi sobre essa matéria - e a sua avaliagcao de
encontro a questdes culturais, politicas e artisticas - que
RPC fez a sua tese de doutoramento, com um titulo de
"Iinspiracdo narrativa", por ser téo longo, explicito e curioso:
Dias dificeis: A representacéo da violéncia na dramaturgia
britdnica de matriz realista do pés-Segunda Guerra
Mundial (1951-1967)*.

Em aparte, e so por essa circunstancia, vale a pena
insistir no facto de que o estudo - sério, aprofundado,
interrogativo - néo inibe, por si proprio, a criatividade,
nem retira o gosto pela interpelacéo criativa, como, por
vezes, o preconceito anti-culturalista pretende advogar.
E ai estd a escrita de RPC para provar isso mesmo.

Na tese, que apresentou, procedeu a analise dos modos
de representacdo artistica da violéncia no teatro inglés

cento e sete
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Jd passaram quantos
anos, perguntou ele,
de Rui Pina Coelho,
enc. Gongalo Amorim,
Teatro Experimental do
Porto, 2011

(Raquel Castro,

Carlos Marques

e Luis Aratjo),

fot. José Martins.
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do pds-Segunda Guerra Mundial, partindo de um
levantamento exaustivo dos textos dramaticos em que se
pode identificar esta tematica, mas ponderando igualmente
a relacdo entre essa representacéo e a sua transposicao
cénica, e discutindo ainda as formas possiveis de figuragdo
da violéncia noutros campos artisticos, como sdo 0s casos
do cinema e das artes plasticas, por exemplo. Restringiu
ainda, de modo pertinente, o universo dramatico a estudar
aquele que trabalha a violéncia no ambito da matriz
realista e procedeu ao estabelecimento das diferentes
tipologias que enformam os textos que analisou. E fé-lo
de uma forma rigorosa e num estilo cativante.

No conjunto das pecas reunidas no volume, que o
TEP agora lancou, pressentimos uma competéncia de
escrita que, desassombradamente, se afirma a partir de
um ponto de vista geracional, dando voz e "corpo” a jovens
artistas que trabalham no teatro e o entendem como uma
pratica holistica: da aprendizagem da escrita a leitura e
pratica cénica e, em todos os niveis, procurando a voz, o
corpo, o ritmo e os afectos de quem se revé nos problemas
de muitos. E, entre esses muitos, estad o jovem licenciado
(as vezes ja Mestre ou mesmo Doutorado) que vé fecharem-
se a sua frente as portas de emprego para as quais se
preparou com esforgo e dedicacdo durante anos.

A peca maior deste volume - Jd passaram quantos
anos, perguntou ele... - recupera claramente algumas
dessas problematicas referidas ao pds-guerra, mas
incorpora ja a consequéncia das derivas econdmicas e
sociais que entretanto avancaram para um grau mais
sofisticado de exploracao e se instituiram, naturalmente,
também entre nos. Essa mais radical exposicao as condicoes
de instabilidade e a uma quase extrema declaracdo de
impossibilidade de futuro (no future) para os mais jovens,
parece ajustar-se melhor a opg¢ao dramaturgica do autor
que apresenta uma composicao mais livre, fluindo ao
ritmo trepidante das musicas e cangdes anglo-americanas
que invadem o espaco da cena e que parecem recobrir a
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zoeira de sentidos, que acompanha esse aceleramento,
marcada pela de impoténcia e desanimo.

Nao falta, de facto, nesta peca uma maior consciéncia
de um desabar de esperancas de tonalidade apocaliptica,
que parece concretizar-se com as repetidas "ameacas” de

um fim de mundo que a internet vai "generosamente”
anunciando a partir de todas as pragas e infortunios que
ocorrem no planeta Terra: asteroides em rota de colisdo
com a terra, passaros e peixes que aparecem mortos as
centenas... Prolonga, € certo, uma visao milenarista que
ja vem do passado, em geral, até porque € razéo e
consequéncia da capacidade humana de lembrar o passado
e pensar o futuro, sé que o faz hoje a partir de meios mais
sofisticados e que tém uma capacidade de penetracéo
acrescida, quase viral. Nao é de excluir que a insisténcia
nesse processo de pensar o futuro funcione nao apenas
para exorcizar medos apocalipticos, mas também para os
redireccionar para questdes que ultrapassam muitas vezes
a possibilidade de actuagdo humana, e, assim, distraindo-
nos da real possibilidade de "fazermos" - ou ajudarmos
a fazer - o nosso futuro.

O titulo da peca "cita" uma pergunta: Jd passaram
quantos anos, perguntou ele... Pode ser aquela frase, muitas
vezes repetida por amigos e familiares quando se
reencontram, esperada ou inesperadamente. Fazem-no
porque querem, de facto, saber o que se passou entretanto:
"Revisdo da vida vivida", escreveria, provavelmente, uma
professora no sumario da aula que estudaria esse tempo
e esse lugar de vida na conversa entre amigos. Mas €
também importante atender a notacédo introduzida pelas
duas ultimas palavras do titulo - "perguntou ele" -, uma
Vez que, em si, elas asseguram uma possivel intervencao
do "reporter”, ou do "narrador”, dialogando assim com a
matéria jornalistica efou dramatica, ou seja, integrando-
se no que Sarrazac diz ser o "drama na vida", extensivo
a0 nosso tempo e as novas geragoes.

E, de facto, legivel no procedimento dramaturgico da
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peca de RPC, a rapsodizagdo de que fala Sarrazac (2002:
229-231), ao fazer convergir esta sua "recusa do 'belo
animal' aristotélico" com uma op¢o pela irreqularidade,
que oferece, na sua gramatica textual, um "caleidoscopio
dos modos dramatico, épico e lirico [...], juncdo de formas
teatrais e extrateatrais, formando o mosaico de uma escrita
resultante de uma montagem dinamica; passagem de
uma voz narradora e interrogante"”, desdobramento "de
uma subjectividade alternadamente dramatica e épica (ou
visionaria)". (Ibidem: 229-230). E assim que,
constantemente, o dialogo € interrompido por momentos
musicais tanto "ao vivo", com uma das personagens a
cantar (o caso de Helena que canta Why Should | Care, de
John Addison?), como na irrupgao da musica quando ligam
a aparelhagem - ou os headphones - para ouvir/mos Sex
Pistols, Lou Reed, Baden Powell, The Clash e Talking Heads
ou REM. Mas outras falas vém ainda compor esta "manta
de retalhos", como palavras trazidas de Tchekov - na
citacao inicial de uma frase de Tusenbach, retirada de As
trés irmds - ou o que podem ser livros | recomendacoes
para quem se quer preparar para uma entrevista de
emprego. Este &, porventura, o "coracdo destrocado" da
vida que se retrata nesta peca: aprender a humildade mais
auto-punitiva, anular por completo o sonho e a vontade
de afirmar um "eu" como forga criativa, mergulhar no
desastre que ¢ a vida. E isso nem sequer referido a um
radical existencialismo, mas sim num protocolo de real
aceitacdo da condicdo de sobre-explorado.

§8§

A publicacao desta peca ultrapassa, porém, o gesto singular
de dar a estampa uma peca (ou um conjunto de pecas),
para se afirmar antes como um dos aspectos visiveis da
renovacdo do Teatro Experimental do Porto. A nova
direccdo artistica - de Gongalo Amorim - v, assim, possivel
o retomar de uma importante tradicdo cultural que Antonio

Maria Helena Serddio Leituras

Pedro assumiu logo no inicio da sua actuacao, em 1956,
quando iniciava a primeira coleccdo de textos do Circulo
de Cultura Teatral [ Teatro Experimental do Porto (CCT/TEP)
com a publicacdo de Macbeth, de Shakespeare, na traducdo
do proprio Antdnio Pedro, a acompanhar a estreia desse
espectaculo em Maio de 1956. J& tinham publicado outros
livros, mas esse projectava uma continuidade, que,
entretanto, infelizmente, foi interrompida.

Na abertura deste volume, Julio Gago - como
Presidente do CCT/TEP - relembra o caminho percorrido,
resume algumas das expectativas que acompanham esta
nova publicacdo, e sublinha o contra-ciclo (de anti-cultura)
em que o CCT/TEP reafirma a sua presenca, comprovando,
assim, a sua resiliéncia:

Num tempo de novas e grandes transformagdes , como o que agora
estamos vivendo na instituicao [..] sera a altura para o lancamento
de uma nova colecgédo, herdeira da anterior mas com a autonomia
necessaria que corresponda a um novo salto histdrico da nossa
afirmacdo. [..] Apesar da crise que se abate sobre o Povo Portugués,
em que a Cultura volta a ser violentamente menosprezada, esperamos
0 vosso aplauso, leitores, para estas edicées, que nos permitam
prosseguir. (p. 12).
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Tiago Rodrigues, Trés dedos abaixo do joelho
/ Tristeza e alegria na vida das girafas / Coro
dos amantes, Posfacio de Fernando Matos
Oliveira, Coimbra, Imprensa da Universidade
de Coimbra, 2013, 120 pp.

eagora?

agora isto

€ isto somos nds no presente
somos nés a pegar na vida

a ndo saber

0 que vem a sequir

Tiago Rodrigues
Coro dos amantes

Tiago Rodrigues, actor, dramaturgo, produtor, encenador,
fundador e director artistico do Mundo Perfeito - estrutura
que criou em 2003 com Magda Bizarro - € um dos artistas
mais ecléticos do nosso pais. Recentemente, o jornal Publico
considerou Rodrigues um dos mais influentes jovens
criadores da ultima década em Portugal. E num volume
publicado pela Imprensa da Universidade de Coimbra,
assinalando em livro o projecto "dramaturgo residente”,
associado ao Teatro Académico Gil Vicente em Coimbra,
que podemos encontrar trés textos seus, criados em trés
momentos diferentes de escrita.

Em Coro dos amantes (2007), Tiago Rodrigues revisita
uma peca breve que escreveu e estreou em 2006, no Teatro
Maria Matos, com um titulo mais longo: Coro dos amantes
a caminho do hospital. A versao de 2007 é mais longa e
optimista e inclui uma interessante alteracdo na forma:
em vez de dividir o texto em actos e cenas, sao cangdes,
interpretadas por um coro, que organizam a sequéncia
desta peca. O casal referido na peca tem uma simples e
curta indicagdo de caracterizacao: "Ele" e "Ela". Para além
do género das personagens, nao existe qualquer indicacao
cénica: estamos perante duas entidades descaracterizadas,
dois seres andnimos. Neste texto, Rodrigues acolhe
abertamente a coralidade e logo na primeira linha de
diadlogo somos atingidos por palavras directas que tém por
objectivo criar uma empatia com estas personagens: "Ele"
e "Ela" recitam dirigindo-se a nds, leitores, € s6 muito
raramente a outra personagem em cena. Temos sempre
duas visdes do mesmo momento, da mesma viagem. E
quando por instantes as duas personagens se confrontam,
voltam-se para n6s muito rapidamente, usando de novo
a terceira pessoa, como se fosse inevitavel a presenca de

TRES DEDOS
ABAIXO
DO JOELHO

TRISTEZA
E ALEGRIA NA VIDA
DAS GIRAFAS

CORO DOS
AMANTES

TIAGO RODRIGUES

um ouvinte, ou de varios, no seu didlogo interior, um
ouvinte ndo-participante nessa noite quase fatal. Mas qual
€ a historia que esta cancao transporta? Nesta viagem de
urgéncia ao hospital "Ela" encontra-se entre a vida e a
morte. Esta jornada (quase) fatal provoca no casal um
turbilhdo de memorias, emocdes e sentimentos. Podemos
constatar que a ideia base da peca é um cliché: a vida
passa a nossa frente quando estamos a perdé-la. Mas o
autor desvia-se desse mesmo cliché através da forma e do
veiculo que criou para contar a historia de duas personagens
banais e andnimas. O texto de Rodrigues é uma constante
reflexdo de um casal sobre a sua vida envolta em
banalidades, tempo perdido e frustragdes. Em alguns
momentos podemos perceber que € a voz do autor que €
veiculada através da voz das personagens com o recurso
a polifonia:

ELA: tanto tempo perdido / a fazer pequenas coisas | pequenas coisas
sem importancia [ a ver os noticiarios / a ler os jornais | a tomar cafés
| a enviar facturas [ a escrever mails [ a falar ao telefone [ a agrafar
papéis | a tocar as campainhas [ a bater as portas [ a falar sobre teatro
| a escrever projectos de teatro [ a arranjar dinheiro para fazer teatro

| a queixar-me de ndo me darem dinheiro para fazer teatro [ a tentar
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fazer teatro [ a ndo consequir fazer teatro / tanto tempo desperdicado

| e agora nio tenho tempo [ para chegar ao hospital. (p. 89)

Estas personagens em Paixéo, revelam uma enorme
frustracdo e sentido de culpa quando sdo confrontadas
com o tema da morte: percebem que as suas vidas sdo
levianas, cheias de inércia. A medida que relatam o
acontecimento tragico, as personagens-testemunha
distanciam-se mimando a separacdo fisica dessa noite
terrivel.

Podemos verificar na segunda canc¢do que o casal se
dispersa mais ainda e que cada personagem segue o seu
proprio rumo. A sincronia de vozes torna-se cada vez mais
rara. Rodrigues usa, num vaivém constante, alusoes a
Scarface’, filme a que o casal assistia na noite fatidica,
como se espectros dessa mesma pelicula estivessem na
memoria, na retina, e por vezes nas accdes deste casal.
Numa evidente rapsodizacgéo, os dialogos e acgdes do filme
sao utilizados e recriados pelo casal, promovendo uma
proximidade entre cinema e teatro. Por vezes "Ele"
transforma-se em Al Pacino num jogo partilhado com
"Ela™:

ELA: A disparar a disparar [ os assassinos tentam entrar na mansio
| e o al pacino a disparar [ a gritar em inglés com sotaque cubano a
saber que vai morrer [ mas ha-de levar alguns com ele [ ele € um
animal ferido e dispara [ dispara dispara e ja ndo € o al pacino [ ¢ ele
eu sonho com ele [ a cara dele no corpo do al pacino / ele de
metralhadora em punho [ a entrar pelo hospital [ a invadir o reino
dos mortos. (pp. 97-98)

Apds o perigo, 0s amantes encontram-se em casa onde
voltam a banalidade, aos pequenos atritos do dia-a-dia e
as discussdes. Em perda irremediavel de si mesmas,
presenciando a sua banal existéncia e o regresso ao
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Purgatdrio, as personagens elaboram individualmente
projectos de grandes accées, mas que ndo passardo de
desejos, pois a inércia regressara. Numa repeticdo-variacao,
assistimos ao momento em que visualizam Scarface noite
dentro e, tal como da primeira vez, sdo vencidos pelo sono
e adormecem antes do final do filme.

Tristeza e alegria na vida das girafas (2011) é sobre
uma crianca e a sua demanda para realizar um trabalho
escolar. E para o fazer precisa de dinheiro para pagar a
mensalidade da televisédo por cabo para poder ver o
documentario A vida das girafas no Discovery Channel. A
missdo desta jovem consiste numa ag¢do completamente
banal e que nada tem de épico. Aligs, esta personagem
pode ser qualquer aluna, de uma qualquer escola, de uma
qualquer familia, na qual o pai nao tem dinheiro para pagar
a televisao por cabo. A identidade e o objectivo séo
assumidos pela propria personagem logo no inicio do texto:

GIRAFA: Encontro-me na ocasido de apresentar um trabalho escolar
intitulado "Tristeza e alegria na vida das girafas". Espero que retirem
prazer do visionamento deste trabalho e que ndo possuam
aborrecimento. Um trabalho escolar ¢ uma investigacdo que um ou
mais alunos produzem para apresentar no interior da escola. A escola
¢ o edificio onde as criangas consomem educacdo. Educacdo ¢ uma
orquestra de regras para o desenvolvimento do corpo e do espirito.
[..] Aidade que eu possuo é nove anos, um més e doze dias, a contar
do momento em que eu nasci, incluindo os anos bissextos. Sou,
portanto, uma crianca. Uma crianca € a versdo minima de uma pessoa.
(p. 35)

Rodrigues cria uma infratextualidade onde o nome e o
objecto de estudo sdo exactamente o mesmo e determina
o verdadeiro objectivo da viagem desta crianca: a descoberta
por si mesma e o seu amadurecimento com a passagem
para a puberdade ou pré-adolescéncia. Girafa escreve o
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seu trabalho escolar com o leitor onde, aparentemente,
tudo o que a envolve - inclusivamente as outras
personagens - ¢ produto seu. Tal como Rodrigues nos tem
habituado, as indicacOes cénicas sdo raras ou mesmo
inexistentes. No entanto, aqui o autor opta por uma
inovacdo no sentido de manter essa mesma rarefaccéo.
Como referimos, a Girafa participa e narra, como se
escrevesse o seu trabalho e, usando essa caracteristica,
Rodrigues torna-a num veiculo de indicacées cénicas, a
nivel de acOes e de aspetos técnicos:

GIRAFA: [..] Isto sou eu a reparar numa loja onde vendem esferovite
que parece uma casa cheia de neve. [..] Isto sou eu a reparar que ha
pedras pretas no chdo encaixadas entre as pedras brancas a formar
desenhos de barcos e gaivotas. [..] Este é 0 som da minha alegria no
recreio da escola. Este é o som da tristeza do homem que é meu pai
a ver-me brincar no recreio da escola. [..] Este é o som da rua. As ruas
ndo existem na natureza: sao fabricadas pela espécie humana para

facilitar a locomog3o. (pp. 37 e 57)

Desta forma o autor mantém a dindmica textual, ndo a
comprometendo com a inclusdo de didascalias.

Nesta sua longa viagem da Girafa pela polis, é-nos
revelado o triangulo eu-casa-mundo. Rodrigues propde
um texto onde nos mostra as dindmicas, as relacées, as
irracionalidades e as contradicées do mundo aos olhos de
uma crianca, demonstrando a sua capacidade de expor a
intimidade das personagens no espaco publico e
enveredando, a semelhanca de Coro dos maus alunos
(2009), por um teatro politico.

J& na assumida colagem Trés dedos abaixo do joelho
(2012), Rodrigues revela-nos a sua mestria em tomar como
sua a memoria de outros. E como? Pela apropriagdo e
manipulacdo, sem receios. Fernando Matos de Oliveira,
autor do posfacio, descreve este tempo de escrita da
sequinte forma:

Ha algo de perverso e inédito na proposta, porque se trata de escrever
com as mesmas palavras que silenciaram a escrita. (Matos Oliveira in
Ibid.: 117)

0 constante movimento na escrita de Rodrigues
proporciona-nos um dialogo com partes muito distintas:
o discurso dos censores com a pratica teatral e a reunido
de textos censurados de varios autores, levando-nos para
uma narrativa onde varias forcas se confrontam em
fronteiras pouco definidas. O autor-colador proporciona-
nos um jogo subversivo.

A constante inquietagdo de Rodrigues por algo novo,
Vivo, com sangue a correr, Unico, € visivel nestas trés obras

Trés formas diferentes de ler Tiago Rodrigues

separadas por cinco anos. Os veiculos que transportam
estas historias sao variados e diferentes entre si. Percebemos
que este autor tem uma forte preocupacéo com a forma.
Recordemos as palavras de Sarrazac:

0 dramaturgo quer criar obra nova, alimentando-se generosamente
desta memoria obscura das formas, coloca-as em tenséo, e junta-as

numa espécie de mosaico. (Sarrazac 2002: 179)

E 0 caso de Tiago Rodrigues. Encontramos também uma
tendéncia rapsodica que implica alteracdes profundas na
linguagem, na categoria teatral, na fabula, no fait-divers
€ Nos vasos comunicantes com outras formas de arte (o
cinema, por exemplo). Esta mesticagem, este rompimento
com a estrutura hermética e fechada, cria novos pontos
de fuga que nos surpreendem constantemente. Nos textos
de Rodrigues existe uma constante alteracédo, ou, melhor
dizendo, procura de novos conteudos e linguagens a nivel
dramatico. Alids, esta ¢ uma das suas caracteristicas mais
fortes: o desprendimento das regras, das convencoes, dos
titulos e das catalogacoes.

Rodrigues € um autor com uma enorme versatilidade
e um transgressor no que diz respeito ao conteudo € a
forma, o que Ihe confere uma hibridez na escrita. Néo sera
de todo descabido confirmar que este autor € ja uma das
referéncias no panorama teatral nacional, e que o trabalho
que tem desenvolvido &, sem duvida, um dos mais
interessantes no nosso pais.
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A propdsito de Beckett, Prefacio de Carlos J.
Pessoa, Amadora, Escola Superior de Teatro e
Cinema, 2014, 57 pp.

Visando preparar uma dissertacdo de Mestrado no ambito
dos Estudos de Teatro - da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa -, Jorge Gomes Ribeiro (JGR)
escolheu a peca A espera de Godot, de Samuel Beckett,
como ponto de partida para uma investigacao tedrica e
critica em torno do teatro do absurdo. Centrou a sua
leitura e reflexao no que designou como "marcadores de
encenacdo” na dramaturgia beckettiana, referindo-se,
assim, a uma forma especifica de pensar a relacao entre
texto e cena.

Todavia, esse exercicio de reflexdo critica sobre a
dramaturgia de Beckett acabou por induzir JGR nao apenas
a definicao de algumas linhas de leitura desse teatro, mas
também a uma hipotese criativa em experimenta¢do
dramaturgica: a escrita de uma peca - £m baixo e em
cima: A propdsito de Beckett - como proposta de possivel
reenunciacdo hoje da problematica do absurdo.

Esse texto surgia, portanto, na sua dissertacdo como
um Apéndice, propondo-se como verificacdo produtiva de
um outro modo de dialogar com o texto beckettiano.

Foi agora publicado esse texto em volume', integrando
um curto prefacio de Carlos J. Pessoa, no qual o professor,
dramaturgo e encenador recorda a frequéncia, por JGR,
de seminarios de Encenacao, que ele dirigia na Escola
Superior de Teatro e Cinema (ESTC), e no dmbito dos quais
0 processo criativo de JGR se desenvolveu, vindo a peca
- entdo escrita - a ter estreia cénica na sala de teatro
dessa instituicdo de ensino.

Talvez possamos dizer que o texto, que agora se publica,
cumpre dois desejos do seu autor: por um lado, o de
dialogar com Samuel Beckett, ou melhor, com o "pequeno
deus" (= Godot) de Beckett; por outro, dar conta do que
foi o processo laboratorial que decorreu no ambito desses
dois seminarios de Encenacéo.

No diglogo implicito com A espera de Godot - alargado,
porém, a outros textos de Beckett -, JGR mantém um
visivel paralelismo de composicéo dramaturgica que, apesar
de se reconduzir a um sé acto, ndo deixa de apresentar
convergéncias significativas em oito pontos principais:

1. Dois homens conversam entre si, e ha nesse dialogo -
de frases curtas e paralelas - a "revisao" de historias e
cenas mais ou menos efabuladas, mas também a ideia de
um interessante jogo de ping-pong verbal em sequéncia
delirante:

ROSTABAL - Falar mais alto e consumir mais coisas.
BARRABAS - Ocupar sempre dois espagos.
ROSTABAL - Sentar sempre em duas cadeiras.
BARRABAS - Mesmo de pé.

ROSTABAL - Mesmo de pé... por orgulho.
BARRABAS - Por direito. Porque sim!

ROSTABAL - Por visao abrangente.

BARRABAS - Por uma rigidez grotesca. (p. 27)

2. 0 espaco a sugerir em cena € relativamente incaracteristico
pelo seu traco de esvaziamento e sem limites a esquerda
e a direita, tendo apenas um simples adereco que confere
um expressivo ponto de apoio aos actores e acrescenta
um sentido dramaturgico: se em Beckett € uma estrada
numa paisagem mais ou menos deserta onde ha uma
arvore; aqui € a sugestao de um beco, mal iluminado, onde
estd uma mala de pordo (um bau de pequenas dimensdes)
a que se juntard a certa altura um saco cheio de latas
vazias;
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3. No texto de JGR ha uma accdo minima, em torno de

um baralho de cartas: prossegue, assim, de algum modo,
uma espécie de jogo que nos aparece nalguns textos de
Beckett, embora no autor irlandés seja talvez o xadrez a

opc¢ao mais presente (em Murphy);

4. Nao h3, todavia, na peca de Jorge Gomes Ribeiro, um
par como o de Pozzo e Lucky a irromper pela cena, mas
ha a referéncia a um outro lugar - um eventual
reformatdrio "dos garotos abandonados, das cabecas
rapadas, o reformatério dos suicidas" - de onde surge um
rapaz, o Boinas, que tera fugido e que mais tarde aparecera
em cena sentado numa cadeira de rodas (curiosamente
com rodas de bicicleta..):

5. A esse rapaz prende-se depois uma "historia" que
Rostabal conta: a de ter percebido no rapaz do reformatério
uma situacao de desamparo e um imenso desejo de montar
na bicicleta: por isso Ihe emprestou a sua bicicleta, para
grande espanto e alegria do rapaz, que, todavia,
posteriormente se "esqueceu" de a devolver;

6. Fala-se, portanto, de andar numa bicicleta e este é um
tropismo relativamente conhecido da prosa beckettiana,
como, de resto, ocorre em More Pricks than Kickse em
Molloy, para ja ndo falar de uma outra recordacao - de
um passeio de bicicleta - que teve, porém, um fim
desastroso: Nagg e Nell (de Fim de partida) que perdem
as pernas, ao passear de tandem nas Ardenas. Ganha aqui,
no texto de JGR, uma coloracéo especifica: a ideia de fuga,
no selim de uma bicicleta;

7. Mas a questao maior da conversa entre Rostabal e
Barrabas versara sobre as limitacées do corpo (modo de
andar desengongado...) e de como, ao saltar o muro, o
rapaz partiu os dois tornozelos e a bacia;

8. 0 pedido, por Barrabas, de um rebucado - tantas vezes
reiterado - confunde-se também com a necessidade de

um testemunho da amizade, o conforto de um gesto de
afecto; mas a verdade é que Rostabal sé tem macés para
Ihe dar e mesmo essas, pelo menos algumas, néo estdo

boas para comer...

Outros temas beckettianos surgem ainda no texto do
JGR: a conversa sobre Jesus que encontramos em Watt,
Molloy, O calmante, Comment c'est, A espera de Godot
(lembremo-nos de que aqui, nesta peca, se fala de "uma
percentagem honesta" entre a salvagio e a perdicdo a
propdsito dos dois ladrées crucificados juntamente com
Jesus Cristo). Essa referéncia a Jesus ganha no texto do
JGR uma ressonancia muito proxima de nos e interessante
ao desembocar por vezes na pequena logica de algibeira
que parece habitar hoje o lugar comum das conversas de
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café: a necessidade da formacao de "grupos de discusséo"
para eleger o que seria mais premente: se procurar uma
"direccao” ou privilegiar um "percurso” naquilo que poderia
ser a relacédo a instituir entre cada um e Jesus, por exemplo...

Dessas tais conversas derivam enunciados formalmente
l6gicos que servem, todavia, para acentuar o absurdo das
conclusoes (parodiando, alias, no final, uma certa deriva
mercantilista), ou simplesmente para declarar "que o rei
vai nu". Assim lemos no texto de JGR a certa altura:

BARRABAS - [..] houve um outro que disse que para se fazer um
percurso o melhor era comprar sapatos como os do Jesus, porque
descalgos como estavam, ninguém ia a lado nenhum. Entao as pessoas
desataram a comprar sapatos para ter o percurso que o Jesus tinha
tido. (p. 24)

Na atengdo - so aparentemente - distraida
relativamente ao real, ha, todavia, lugar para verificacées
exactas que surgem, porém, contaminadas por um acento
joco-sério:

BARRABAS - [..] A um dado momento as pessoas andavam todas de
casacos iguais, aos magotes, € movimentavam-se de um lado para
0 outro num impeto arrasador. Inexplicavelmente ninguém tinha
aprendido a ler.

ROSTABAL - Ora ai estd uma situagédo cheia de perspectivas
animadoras! (p. 24)

No meio destas altercacoes - de sentido mais irdnico
que sarcastico -, ha de repente no texto do JGR uma "fuga
para cima" (literalmente):

BARRABAS - [..] Eu comecei a sair dali para evitar a confusao e
algumas perguntas. Perguntavam-me se eu ja tinha uma direcao ou
se estava nalgum percurso e eu como nao tinha uma coisa nem
outra e ndo estava nada interessado, habituei-me a ir olhar para as
estrelas. (/bid)

Vemos, de facto, no texto do JGR um exercicio
especular na sua relagdo com Beckett, acompanhando
alguns dos seus tracos maiores: um certo tom filosofante
que se entretece com o lugar comum, € o absurdo que se
alia @ um inesperado sopro lirico.

Por exemplo, ao fugir do Reformatdrio, o Boinas
acompanha algumas das personagens beckettianas que
parecem chutadas para a rua - ou para 0 mundo no seu
sentido mais amplo. E essa € uma micronarrativa curiosa,
enunciada entre o registo descritivo e 0 assomo do
inesperado (pela falta de logica):

BOINAS - Firmei os cotovelos no passeio € por momentos passou
pela minha cabeca um vislumbre desta minha nova liberdade. Fui
arrancado a este devaneio pelo barulho da minha boina que

rodopiando aterrou com estrondo ao meu lado. Curiosa recordacéo
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esta de a boina ter ficado para tras, eles podiam ter ficado com ela.

Agarrei-a e enfiei-a na cabeca. (pp. 49-50)

Essa deriva fantasiosa nao deixa de sugerir, afinal,
uma imaginacdo em rédea solta. A que néo falta, porém,
um sentido de compaix3o pelos outros, como o tépico do
reformatdrio traz a conversa.

A'isto se juntam ainda dois tipos de construcdo
frasica que ndo podem deixar de revelar uma ironia
especial:

1. Aacumulacéo rebarbativa de lugares comuns, como
a justificar um saber inquestionavel, mas que se apresenta
com a marca de uma platitude universal:

ROSTABAL - Cada um € o que ¢!
BARRABAS - Cada um ¢é como cada qual!
ROSTABAL - O esencial nunca se altera.
BARRABAS - Cada um sabe de si. (p. 14)

2. Ou entdo o nonsense a engendrar frases em que a
primeira parte da frase nada tem - logicamente - a ver
com a segunda parte:

ROSTABAL - Ouvir menos e ter os ombros mais largos. (p. 27)

]

ROSTABAL - Falar mais alto e consumir mais coisas. (/bid.)

Ao lado destas derivas algo sonambulas, alguns dos
diagnosticos sobre o mundo, em que vamos vivendo, sédo
de uma coloragdo mais de humor negro, mas ndo
desprovido de uma violenta verdade na aproximagao a
alguns comportamentos desalmados:

BARRABAS - Estas a falar de qué, vamos 14 a morrer, morrer
depressinha, como na vida, morrer enquanto é tempo, morrer enquanto
ha vida. (p. 47)
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Ou entdo, sobre a obsessdo das contabilidades, a pura
linguagem dos numeros, mas que nao prescinde do "grande
referente":

BARRABAS - Mentiras, mentiras vestidas de verdades. Nada de
sonhos, apenas factos. Especialistas de uma verdade contabilistica.
Apenas factos. Eis o coro dos contabilistas, os contabilistas opinam,
como um s6 homem, com uma s6 conta, com uma s contabilidade.
BOINAS - E uma contabilidade de bilides [... ]

BARRABAS - Bilides em cima de bilides. Todos em fila,
contabilisticamente em fila...

BOINAS - (Um tempo.) E no fim teria de haver um Deus. Uma
testemunha da contabilidade. (pp. 48 e 49)

E, ainda, uma curiosa tendéncia para declaracdes
genéricas sobre o comportamento humano em que a
apreciacdo critica surge travestida de um sentido de
denegacao:

BARRABAS - Ninguém ouve ninguém.
ROSTABAL - E uma actividade aos pares. (p. 33)

0 sentido de uma humanidade a deriva - de que da
conta o texto de JGR - recupera, por isso, algumas frases
de Beckett, recapitulando as que se tornaram icones verbais
da sua escrita, como a da enunciacdo do falhanco universal:

BARRABAS - Tenta-se sempre.

ROSTABAL - Falha-se sempre.

BARRABAS - Nao importa, tanta-se outra vez.
ROSTABAL - Falha-se outra vez.

BARRABAS - Mas falha-se melhor. (pp. 44 e 45)

Ainda que usando uma organizacao discursiva que
parece presidir a reflexdo filoséfica em sentido geral, o
jogo dialdgico opera no sentido de dessorar qualquer
pronunciamento, jogando na ironia e derrisdo, e declarando,
assim, a impossibilidade de uma efectiva redencéo.

A peca de JGR torna-se, assim, um exercicio - curioso,
inspirado - que, falando de Beckett, institui um didlogo
vivo com a sua obra, a partir, todavia, de uma instancia
que também fala do aqui e do agora: com ironia e alguma
compaixao.

Comprova, deste modo, ndo apenas a sua compreensao
do mundo beckettiano, mas também a capacidade de
reelaborar um jogo teatral em que experimenta - com
agilidade discursiva e operatividade cénica - uma hipdtese
dramaturgica: por esse mundo a falar a lingua portuguesa
e a circunstancia nossa, de hoje e aqui em 2014...
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Os ensaios reunidos em A quinta musa:Imagens da histéria
da danga apresentam o percurso de um investigador e
uma digressao pela historia da danga ocidental. Numa
introducdo clara e objectiva, José Sasportes justifica a
publicacdo e explica o alinhamento dos dezoito textos,
que seguem uma cronologia da histéria da danca, embora
tenham sido produzidos em diferentes ocasides - entre
1969 e 2012. Lidos em coloquios e seminarios ou dispersos
em periddicos, 0s textos sao ordenados com cuidado
pedagogico, oferecendo-se um roteiro nitido para o leitor
viajar através dos capitulos e das imagens de uma historia
pesquisada ao longo de anos. E sao mais de cinco décadas
consagradas a escrita sobre danca. No final de cada ensaio,
esclarece-se a circunstancia da sua elocucéo ou publicagdo

e confirma-se, em cada momento da leitura, o entusiasmo
de José Sasportes por Terpsicore, a musa da danga.

0 titulo do primeiro capitulo contém, desde logo,
uma declaracao de intencdes do autor: "A Historia no
centro dos estudos coreologicos” (pp.15-29), reivindicando
a dignificacdo dos estudos de danca sustentada na
historia. O conhecimento historico €, sequndo o autor,
0 recurso mais sequro para a danca conquistar o seu
legitimo espaco na academia e combater, através da
investigacdo rigorosa, a sua dependéncia em relacdo as
disciplinas da "moda" (como os Estudos Pds-Coloniais
ou Feministas) que, muitas das vezes, deturpam a histdria
para servir uma teoria. Consequentemente, o capitulo
seguinte - "A Critica. A Historia" (pp. 31-39) -,
complementa a reflexao sobre a memoria e problematiza
a funcdo da critica de danca a partir de citacoes, exemplos
e atitudes dos criticos face a historia que se tece no acto
da escrita.

Definido o territdrio teorico, o leitor pode iniciar uma
leitura sobre a evolucao da dancga na Europa, a sua
progressiva independéncia em relacdo ao espectaculo
lirico e a transformacao dos paradigmas estéticos ao
longo de trés séculos. Uma vez que os textos sao
auténomos, o leitor podera escolher épocas, geografias,
nomes do seu interesse, auxiliado por um precioso indice
Onomastico, ou prosseguir a sequéncia temporal tracada
pelo autor, que destaca a danga em Italia no século XVIII,
a passagem para o bailado romantico e o sucesso dos
Ballets Russes. Uma sintese destes movimentos pode ser
lida em "0 Bailado: geometrizagdo, imitacdo e
renascimento de um corpo” (pp. 41-50), um breve ensaio
que descreve uma trajectdria da danca desde a
Renascenca até Pina Bausch, examinando o oscilar entre
o figurativo e o abstracto. A histdria da danca em lItalia
tem um lugar privilegiado, ocupando quatro textos que
demonstram a importancia dos coreografos e dos
bailarinos italianos, contratados pelos teatros de corte
e pelos teatros publicos de toda a Europa. As informacoes
sao recolhidas em tratados e correspondéncia de época,
pecas de Goldoni e libretos, sendo indicadas as edicées
recentes em notas de rodapé. Em "A palavra contra o
corpo ou a opera inimiga do bailado” (pp. 51-74),
Sasportes recupera as polémicas tedricas em redor da
crescente afirmacdo do bailado nas dperas, uma presenca
combatida pelos literatos e solicitada pelo publico. O
bailado pantomima, que tem a tragédia e o dramma per
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musica como modelos, tera uma traducdo nos corpos dos
bailarinos coreografados por Gaspare Angiolini e Jean-
Georges Noverre, criadores de uma poética do gesto
narrativo. O confronto, e mesmo inimizade, entre os dois
coredgrafos e seus discipulos € o assunto principal de
“Noverre em Italia" (pp. 95-109), um ensaio que clarifica
a recepcao dos ballets d'action do coreografo francés por
ocasido da sua estadia em Mildo (1774-1775). Em "A
Danca no século XVIII, Veneza por exemplo” (pp. 75-94),
Sasportes descreve o fulgor da danga numa cidade onde,
nos ultimos trinta anos de Setecentos, se dangaram mais
de 450 ballets. A digressao setecentista termina com a
descricdo da actividade do Teatro San Carlo de Napoles
em "Napoles 1737-1900, um outro exemplo" (pp. 111-
147), um texto que ja indicia a passagem para o século
XIX e para o bailado pré-romantico. O itinerario por Italia
termina, por sua vez, no capitulo "Virtuosismo e
espectacularidade, respostas italianas a cadéncia do bailado
romantico” (pp. 149-164).

0 século XX ¢ introduzido com “"Dancas de pacotilha
e exotismos cultos” (pp. 165-183), um texto que se escreve
como resposta ao autor de Orientalismo, Edward W. Said
e aos teoricos do pds-colonialismo, que véem no exotismo
um prolongamento do gesto imperialista e colonial dos
europeus. A argumentacdo certeira de Sasportes,
sustentada na contextualizagdo histérica, conduz as dancas
audaciosas das mulheres fatais que ocuparam os palcos
durante a Belle Epoque, cujo mérito e papel na evolucio
da danca sao reconhecidos pelo autor. O nascimento dos
Ballets Russes, em 1909, ¢ convocado enquanto exemplo
de exotismo culto que se desloca de Leste para Oeste,
uma viagem e uma histéria examinadas em “Ballets Russes:
Uma guerra, uma revolugdo, duas vanguardas” (pp. 185-
210). Fazendo ainda a historia da pratica coreografica no
século XX, o autor salienta o valor da producéo artistica
de Ida Rubinstein, cuja presenca cénica fascinou a
intelectualidade parisiense, e em "Expressionismos:
sintonias entre as artes visuais e a danca” (pp. 227-241)
desloca-se o foco da pesquisa para o clima de intensa
criatividade que se vivia na Alemanha e Viena nos anos
anteriores a Grande Guerra. Balanchine, Isadora Duncan,
Martha Graham, Merce Cunningham sdo nomes que
suscitam uma reflexdo apaixonada sobre a danca norte-
americana em dois artigos de 1969 e 1971 - altura em
que Sasportes fazia critica de danga - publicados na
revista Coloquio/Artes. Qs ultimos capitulos afastam-se,
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a nosso ver, do itinerario escolhido, correspondendo a
necessidade de uma afirmacéo politica face a
acontecimentos recentes: o fim do Ballet Gulbenkian, em
2005, e 0 antincio da criagdo do OPART (Organismo de
Producéo Artistica), em 2006. No final, os textos sobre
Pina Bausch sdo uma justa homenagem a coredgrafa que
marcou o autor, o publico portugués que assistiu aos seus
espectaculos e a histdria da danca do século XX.

Os ensaios equilibram a reflexdo e a erudicéo, os
dados historicos e a estética numa linguagem dinamica,
reveladora de uma notavel capacidade de sintese -
instrumento poderoso que o autor usa com agilidade na
recriacdo dos contextos historicos, na identificacdo dos
movimentos culturais e na articulacdo entre nomes e
acontecimentos. A revisitacao da historia da danga sob
0 ponto de vista do erotismo - "Danca e erotismo: De
quem? Para quem?" (pp. 273-297) é um bom exemplo
disso. O notdrio dominio da escrita sinaliza, alias, as varias
vocacées do historiador, que também se dedica a literatura
ficcional e a tradugdo. O espaco dedicado a Italia explica-
se pelo facto de José Sasportes publicar, desde os anos
80, o resultado das suas investigacdes neste pais, onde,
mais recentemente, foi responsavel por projectos téo
relevantes como: La danza italiana in Europa nel Settecento
(Roma, Bulzoni Editore, 2011), Storia della danza italiana
dalle origini ai giorni nostri (Torino, EDT, 2011) e La danza
italiana in Europa nell'Ottocento (Roma, Aracne Editrice,
2012). José Sasportes é, ainda, indissocidvel da historia
da danca em Portugal, ja que o investigador colmatou
uma lacuna da historiografia portuguesa com a publicago,
em 1970, da Histéria da danca em Portugal (Lisboa,
Fundacdo Calouste Gulbenkian). Em 1979 da continuidade
a divulgacao da danca no espago luso com Trajectdria da
danga em Portugal (Lisboa, Instituto de Cultura e Lingua
Portuguesa, Biblioteca Breve, série Artes Visuais, n° 27)’
e, por ocasido de Lisboa 94, publica Dan¢aram em Lisboa
1900-1994, em co-autoria com Maria de Assis e Helena
Coelho. Apesar da"escassez de bibliografia portuguesa
consagrada a danga" (p. 11), lamentada justificadamente
por José Sasportes nas primeiras linhas do livro, €
indispensavel reconhecer a produgao tedrica e critica
daqueles que tém, nas ultimas décadas, acompanhado a
danca em Portugal e lembramos apenas alguns nomes,
tais como Antonio Pinto Ribeiro, Daniel Tércio, Maria José
Fazenda e Ménica Guerreiro. Hoje, a quinta musa encontra-
Se menos so.

cento e dezassete

" Podemos encontrar
uma sintese deste
trabalho em Histdria da
danga (comissariado para
a Europalia 91, Lisboa,
Imprensa Nacional Casa
da Moeda, 1991), que
integra uma importante
investigacao de Antonio
Pinto Ribeiro sobre a
danca em Portugal, desde
a fundacdo do Ballet
Gulbenkian, em 1965, até
a0 culminar criativo da
Nova Danca portuguesa,

em 1990.
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Publicacoes de teatro em 2013

Lista compilada por Sebastiana Fadda

Pecas originais (ou volumes de pecas) em
primeira edicdo

CAMPIAQ, Luis, Nossa Senhora de Acoteia, vencedor do
Prémio Luso-Brasileiro de Dramaturgia Antdnio José
da Silva 2012, Lisboa, Chiado Editora, 2013.

CHEU, Claudia Lucas, Violéncia: Fetiche do homem bom
[sequido de Spirale de Jouissance: Circulo onanista /
Bank bank, You're dead?/ Europa, Ich Liebe Dich: Guido
de uma discoperformance], Lisboa, Teatro Nacional D.
Maria Il - Bicho do Mato, 2013.

COELHO, Rui Pina, Jd passaram quantos anos, perguntou
ele e outros textos (A irrisdo das flores / Fall collection
/Ainda assim), Vila Nova de Famalicio, Himus / Circulo
de Cultura Teatral [ Teatro Experimental do Porto,
Coleccdo Teatro ndo ¢ literatura, 2013.

——, As vezes quase me acontecem coisas boas quando me
ponho a falar sozinho, Lajes do Pico, Companhia das
IIhas, Coleccdo Azulcobalto, 2013.

CORREIA, Natalia, Sucubina ou a teoria do chapéu, org.
Angela de Aimeida, Clayton Santos Guimaraes e Cristina
Marinho, Porto, Centro de Estudos Teatrais da
Universidade do Porto / Casa dos Agores do Norte, 2013.

CRUZ, Afonso, O cultivo de flores de pldstico, Carnaxide,
Editora Qbjectiva [ Algaguara, 2013.

GOUVEIA, José Fialho, Amarrada a tua mdo, Galveias, Teatro
da Terra, 2013.

MELO, Jorge Silva, Sala Vip, Lisboa, Artistas Unidos | Livros
Cotovia, Livrinhos de Teatro n.° 76, 2013.

MENDONCA, José Tolentino, O estado do bosque, Lisboa,
Assirio & Alvim, 2013.

MESTRE, Luis, Do precipicio tempestuoso de Ricardo /],
prefacio de Antdnio Duraes, Vila Nova de Famalicéo,
Humus, 2013.

MILAGRE, Nuno, Meias-irmds, Galveias, Teatro da Terra,
2013.

MIRANDA, Francisco de Sa, Comédias, edi¢o de José
Camées e Thomas F. Earle, Lisboa, Imprensa Nacional-
Casa da Moeda, Biblioteca de Autores Portugueses,
2013.

MONGE, Jodo, Chdo de dgua, Galveias, Teatro da Terra, 2013.

NEVES-NEVES, Ricardo, A porta fechou-se e a casa era
pequena, Lajes do Pico, Companhia das llhas, Colecgdo
Azulcobalto, 2013.

PESSOA, Fernando, Fausto, edicao de Teresa Sobral Cunha,
prefacio de Eduardo Lourenco, Lisboa, Relogio d'Agua,
2013.

REBELLO, Luiz Francisco, Teatro naturalista, Lisboa,
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, Biblioteca de
Autores Portugueses, 2013.

REDOL, Alves, Teatro: Textos publicados e inéditos,
coordenacdo, introducgdo e notas de Miguel Falcao,
Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Comédia, Biblioteca
de Autores Portugueses, 2013.

ROCHA, Jaime, O regresso de Ortov, Lajes do Pico,
Companhia das Ilhas, Colec¢ao Azulcobalto, 2013.

RODRIGUES, Tiago, Peca roméntica para um teatro fechado,
Lajes do Pico, Companhia das llhas, Colec¢do
Azulcobalto, 2013.

——, Trés dedos abaixo do joelho / Tristeza e alegria na vida
das girafas / Coro dos amantes, posfacio de Fernando
Matos Oliveira, Coimbra, Imprensa da Univ. de Coimbra,
2013.

ROSA, Armando Nascimento, Menino de sua avo, prefacio
de Maria do Céu Guerra, Lisboa, Redil Publicacbdes,
2013.

SERIO, Mario, Trilogia dos amores malditos [Sirius / Jogos
de devacdo / Juizo final], Lisboa, Cavalo de Ferro, 2013.

Traducoes

BECKETT, Samuel, Ah, os dias felizes, trad. Alexandra
Moreira da Silva; Néo eu, trad. Paulo Eduardo Carvalho,
Porto, Humus & TNSJ, 2013.

COWARD, Noel, Vidas intimas / Vida de artista, trad. Miguel
Esteves Cardoso (Vidas intimas) e José Maria Vieira
Mendes (Vida de artista), Lisboa, Artistas Unidos /
Livros Cotovia, Livrinhos de Teatro n.c 73, 2013.

——, Vortice / Espirito alegre, trad. Pedro Marques a partir
da versio de José Palla e Carmo (Vortice) José Maria
Vieira Mendes (Espirito alegre), Lisboa, Artistas Unidos
| Livros Cotovia, Livrinhos de Teatro n.2 74, 2013.

PIRANDELLO, Luigi, Tu vé Id, Giacomino!/Como tu queiras
/ Nédo se sabe como, trad. Jorge Silva Melo (Tu vé Id,
Giacomino!/Como tu queiras) e Costa Ferreira, ver.
por Ana Bigotte Vieira e Clelia Betinni, com a
colaboragdo de Miguel Castro Caldas (Ndo se sabe
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como), Lisboa, Artistas Unidos / Livros Cotovia,
Livrinhos de Teatro n.°c 71, 2013.

ROSTAND, Edmond, Cyrano de Bergerac, trad. Nuno Judice,
Lisboa, Teatro Nacional D. Maria Il - Bicho do Mato,
2013.

SARTRE, Jean-Paul, A porta fechada / A p... respeitadora,
trad. Virginia e Jacinto Ramos e Regina Guimaraes,
Lisboa, Artistas Unidos / Livros Cotovia, Livrinhos de
Teatro n.° 70, 2013.

SHAKESPEARE, William, A vossa vontade, trad. Fernando
Villas-Boas, Lisboa, Teatro Nacional D. Maria Il - Bicho
do Mato, 2013.

——, Henrique IV, Parte Il traducéo, introducéo e notas de
Gualter Cunha, Lisboa, Relogio d'Agua, Projecto
Shakespeare, 2013.

——, Romeu e Julieta, traducéo, introducdo e notas de
Filomena Vasconcelos, Lisboa, Relégio d'Agua, Projecto
Shakespeare, 2013.

SPREGELBURD, Rafael, A inapeténcia / A extravagdncia /
A modéstia, trad. Alexandra Moreira da Silva e
Guillermo Heras, Lisboa, Artistas Unidos [ Livros
Cotovia, Livrinhos de Teatro n.° 78, 2013.

TABORI, George, Mein kampf/ 0 branco judeu e o pele
vermelha / Os canibais, trad. Antonio Conde e José
Maria Vieira Mendes (Mein kampf) e José Maria Vieira
Mendes (O branco judeu e o pele vermelha/ Os canibais),
Lisboa, Artistas Unidos / Livros Cotovia, Livrinhos de
Teatro n.° 69, 2013.

——, Coragem de mde / Variag¢ées Goldberg, trad. Antdnio
Conde (Coragem de mde) e Maria Antonia Amarante
(Variagées Goldberg), Lisboa, Artistas Unidos [ Livros
Cotovia, Livrinhos de Teatro n.c 77, 2013.

VALLE—INCLAN, Raman del, Retdbulo da avareza, luxuria
e morte, trad. Jorge Silva Melo e Norberto Avila, Lisboa,
Artistas Unidos / Livros Cotovia, Livrinhos de Teatro
n.° 67,2013.

——, Ramon del, Divinas palavras, trad. Jorge Silva Melo,
Lisboa, Artistas Unidos / Livros Cotovia, Livrinhos de
Teatro n.° 68, 2013.

WADJI, Mouawad, O sangue das promessas: Céus/ Florestas
/Litoral / Incéndios, trad. Manuela Torres, revisio
Madalena Alfaia, Lisboa, Artistas Unidos [ Livros
Cotovia, Livrinhos de Teatro n.c 72, 2013.

WALSH, Enda, Delirio /Senhoromem, trad. Nuno Ventura
Barbosa, Lisboa, Artistas Unidos / Livros Cotovia,
Livrinhos de Teatro n.° 75, 2013.

WEDEKIND, Frank, O despertar da Primavera, trad., prefacio
e notas de Jodo Barrento, Vila Nova de Famalicdo /
Porto, Himus [ Teatro Nacional Sdo Jodo, Coleccao
Teatro Nacional Séo Jodo, 2013.

Traducdes em reedicdo

BECKETT, Samuel, A espera de Godot, trad. José¢ Maria
Vieira Mendes, Lisboa, Livros Cotovia, 2013, 52 ed.

SHAKESPEARE, William, Henrique IV, Parte I, tradugéo,
introdugdo e notas de Gualter Cunha, Lisboa, Relégio
d'Agua, Projecto Shakespeare, 2013, 22 ed.

SENECA, Medeia, tradugdo do latim, introducao e notas
de Ana Alexandra Alves de Sousa, Coimbra, Imprensa
da Universidade de Coimbra, Autores Gregos e Latinos
- Textos, 2013, 32 ed.

Estudos / Documentos

AAW., Teatro como quem respira: Homenagem a Armando
Caldas, Oeiras, CMO, 2013.

ANDRADE, Claudia, Coro: Corpo colectivo e espaco poético.
Intersecées entre o teatro grego antigo e o teatro
contempordneo, Coimbra, Imprensa da Universidade,
2013.

CASTANHEIRA, José Manuel, José Manuel Castanheira:
Cenografia, com textos de George Banu, Marcel
Freydefont e Jodo Carneiro, Casal de Cambra,
Caleidoscopio, 2013.

CATALAO, Rui /| GANDRA, Tiago, Ingredientes do mundo
perfeito, s.l., Mundo Perfeito, 2013.

DOLORES, Carmen, No palco da memdria, Lisboa, Sextante,
2013.

DUARTE, Teresa, Teatro para criangas, teatro para todos:
Um percurso histérico do teatro para a infdncia em
Portugal, s.l., Editorial do Ministério da Educacéo e
Ciéncia, 2013.

LOPES, Maria Virgilio Cambraia, Rafael Bordalo Pinheiro:
Imagens e memdrias do teatro, Lisboa, Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, Coleccéo Arte e Artistas,
2013.

REIS, Luciano, Jodo d*Avila: Do teatro @ poesia, Lisboa,
Fonte da palavra, 2013.

SASPORTES, José, A quinta musa: Imagens da histéria da
danga, Lisboa, Bizancio, 2013.

SERODIO, Maria Helena, Joaquim Benite: Desafiou
Préspero... e inscreveu o mundo no seu teatro, Aimada,
Companhia de Teatro de Almada, 2013.

——, Financiar o teatro em Portugal: A actuagéo da Fundagdo
Calouste Gulbenkian (1959-1999), posfacio de Maria
Jo&o Brilhante, Lisboa, BonD / Centro de Estudos de
Teatro, 2013.
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Publicacdes periodicas

Cine Qua Non: Bilingual Arts Magazine | Music, dance,
theatre, visual arts, literature, cinema, n.° 7 (Spring /
Fall 2013). Dir. Ana Luisa Valdeira da Silva, Lisboa,
Centro de Estudos Anglisticos da Universidade de
Lisboa.

Sinais de cena, n.>s 19 (Junho 2013) e 20 (Dezembro 2013),
dir. Maria Helena Serédio, Lisboa, Associagio
Portuguesa de Criticos de Teatro & Centro de Estudos
de Teatro, Humus.

Adenda a lista publicada na Sinais de cena
n.° 19 (2012)

BARKER, Howard, Devagar, trad. Constanca Carvalho
Homem, Coimbra, Temas Originais / As Boas Raparigas,
2012. [Traducao]

HADJADY, Fabrice, Job ou a tortura pelos amigos, trad.
Carlos A. Moreira Azevedo, Vila Nova de Gaia, Contra
Cena, Teatro, 2012. [Tradugéo]

SCHNITZLER, Arthur, A ronda. Dez didlogos, trad. Manuel
Resende, Lisboa, Relogio d'Agua, 2012. [Tradugao]

MASCOLO, Anna, Celebrar a danga em dias do meu tempo,
Lisboa, Transversal, 2012. [Estudos |/ documentos]

Adenda a lista publicada na Sinais de cena
n.° 17 (2011)

AVILA, Norberto, O bobo, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa
da Moeda [ Sociedade Portuguesa de Autores, 2011.
[Peca original]

BARKER, Howard, Mulheres profundas / Animais
superficiais, trad. Paulo Eduardo Carvalho, Coimbra,
Temas Originais [ As Boas Raparigas, 2011. [Traduc3o]

HERBON, Rui, O dlbum de familia, Lisboa, Imprensa
Nacional-Casa da Moeda [ Sociedade Portuguesa de
Autores, 2011. [Peca original]

RODRIGUES, Urbano Tavares, As torres millendrias, Lisboa,
Imprensa Nacional-Casa da Moeda / Sociedade
Portuguesa de Autores, 2011. [Peca em reedicao]

SANTIAGO, Carlos, Abraco de ferro, s.|., AGAL (Associacom
Galega de Lingua) [ Através Editora, 2011. [Peca
original]

SENECA, Medeia, tradugdo do latim, introducéo e notas
de Ana Alexandra Alves de Sousa, Coimbra, Imprensa
da Universidade de Coimbra, Autores Gregos e Latinos
- Textos, 2011. [Tradugao]

THIVAT, Patricia-Laure, Cultura e emigracéo: O teatro alemdo
no exilio nos E.U.A.: 1933-1950, pref. da ed. original de
Michael Wrner, trad. Rita Valente, Evora, Editora Licorne
| Coleccéo B, 2011. [Estudos | documentos]

Adenda a lista publicada na Sinais de cena
n.> 15 (2010)

BARKER, Howard, As possibilidades, trad. Paulo Eduardo
Carvalho, Coimbra, Temas Originais / As Boas Raparigas,
2010. [Traducao]

BARKER, Howard, (Tio) Vdnia, trad. Paulo Eduardo Carvalho,
Coimbra, Temas Originais | As Boas Raparigas, 2010.
[Traducao]

GALHOS, Claudia, Pina Bausch: Ensaio biogrdfico, pref.
Jorge Salavisa, Lisboa, D. Quixote, 2010. [Estudos |
documentos]

Adenda a lista publicada na Sinais de cena
n.° 11 (2008)

CRUZ, Duarte Ivo, De volta aos teatros: O contributo
mecendtico da Tabaqueira, Civilizacdo Editora, 2008.
[Estudos | documentos]
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O processo do rasga
Na senda de um sucesso dos teatros de feira
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Quando, em finais de 1879, a Aida, de Verdi, arrebatava
o coracgdo dos dilettanti no Teatro de Sdo Carlos, havia
quem ainda nao tivesse conseguido esquecer a exaltacdo
vivida, nesse mesmo ano, num exiguo barracdo de madeira
onde, noite apos noite, uma opereta comica, sem pretensoes
de obra prima, divertia publicos de diferentes idades e
proveniéncias. Enquanto a Borghi-Mamo arrancava dos
cronistas os mais elogiosos adjectivos, pela sua
interpretacdo da escrava e rainha da dpera de Giuseppe
Verdi, 0 ainda desconhecido Domingos Silva andava nas
bocas de muitos lisboetas pela sua interpretacao do galego
Mirundela, na opereta do barracéo. Anos mais tarde, havia
quem ainda recordasse a sua prestacao, principalmente

0 processo do rasga.
A espléndida Aida do real Teatro Infantil!

Real Teatro, repito, porque ali é que tem havido verdadeiras enchentes reais.

Almanaque do Processo do rasga para 1880

no sequndo acto, onde o referido artista "tais coisas dizia,
tais coisas fazia, que a plateia desatava a gargalhada e as
palmas rompiam de todos os lados. E que o Mirundela
tinha realmente graca com o seu: Mirundela, 6 ai, 6 ai /
Mirundela casai com ela!" (ABC, 09-06-1927: 18).

Nesse final de 1879, quando o Sao Carlos
proporcionava aos entusiastas de primeira ordem uma
Aida como ainda ndo se ouvira cantar naquela sala, e do
palco do Teatro da Trindade ecoava a Madame Favart, de
Offenbach, para regozijo dos “dilettanti de ordem
secundaria” e dos "amadores sem subsidio” (Ocidente Dez.
1879: 178), no Teatro Infantil dos irmaos Dallot cantava-
se e dangava-se ao som d'0 processo do rasga. A opereta
comica e burlesca, da autoria de Jaime Venancio, parodiava
uma famosa zarzuela, apresentada, no ano anterior, nos
Recreios Whittoyne - O processo do cancan - “aproveitando
grande parte da partitura espanhola” (ABC, 09-06-1927:

8). Estreado a 22 de Fevereiro, na Quinta da Varzea, em
Alcantara, o espectaculo continuava, varios meses depois
da primeira apresentacao, a satisfazer os apreciadores da
“mais fina arte popular” que todos os anos se exibia nas
feiras.

Nao se pretende aqui explicar o inusitado sucesso de
tdo singela parddia, mas antes procurar dados que
confirmem esse mesmo sucesso, ja que nos periodicos de
entdo se encontram apenas referéncias fugazes ao
espectaculo. Tratando-se de um teatro de terceira ordem
- se é que assim podem ser designados os barracoes de
madeira e cobertura de lona que nas feiras, mas também
fora delas, apresentavam dramas, comédias, magicas ou
parddias -, este espaco praticamente ndo merecia o
destaque da imprensa, resumindo-se as informacdes ao
registo na agenda de espectaculos ou a breves referéncias
nas noticias teatrais, quando a noite era de beneficio ou
a barraca estreava nova funcdo. Como confirmar entéo
o éxito de uma representacdo que nada fazia prever ndo
seguir o destino de tantas outras mas que, s6 na Feira das
Amoreiras, terd ultrapassado as duzentas récitas?

Voltando atras no tempo sdo, no entanto, varios os
indicios que comprovam a invulgar repercussao da opereta,
que teve direito a almanaque, sequela e apresentacées no
Brasil, ajudando a incentivar a moda das parddias nos
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Fotografia colada sobre
cartao do actor Domingos
Silva, o Mirundela d'0
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Retrato da actriz

Elisa Aragonez, a
Seguidilha d'0 processo
do rasga, 1885

[ABC, 09-06-1927, p.18].

Retrato dos actores
Guilherme (Rasga)

e Domingos Silva
(Mirundela), 1876

[ABC, 23-06-1927, p.15].
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teatros de feira. Embora néo tenha tido a sua estreia nestes
espacos especificos, foram eles que acabariam por Ihe dar
visibilidade, primeiro nas Amoreiras, onde comecou por

irradiar o seu esplendor, e depois em Belém, onde ja se

apresentou como a mais brilhante estrela do firmamento,
nao estremecendo sequer quando a concorréncia resolveu
servir-se das mesmas “armas", para tentar cativar o publico.

A estreia

Terminada a Feira de Belém, a 20 de Outubro de 1878, o
Teatro Infantil dos irmaos Dallot, um barracdo de madeira
dirigido por Charles Dallot (o irmao Joseph dirigia o Teatro
Alianca), levantara arraiais da Praca D. Fernando, para se
instalar, provisoriamente, em Alcantara, antes do arranque
de mais uma temporada de feiras. A actividade dos teatros-
barraca nem sempre esmorecia para la da época das
tradicionais feiras-divertimento, assim existisse terreno
para onde se pudessem mudar, na capital ou fora dela.
Ali apresentou, entre outros espectaculos, O grumete, o
José do Telhado, Os lazaristas e Os sinos de Carnaxide,
terminando inumeras funcées com os muito apreciados
e concorridos bailes de mascaras, talvez porque se
aproximava a quadra carnavalesca.

No dia 22 de Fevereiro de 1879, numa altura em que
a zarzuela O processo do cancanvoltava ao palco do Teatro
dos Recreios Whittoyne, o Teatro Infantil estreava, em
beneficio dos actores Jaime Venancio e Seixas, O processo
do rasga, da autoria de um dos beneficiados, realizando,
no fim da funcdo, o imprenscindivel baile a que a quadra
obrigava.

De como tera corrido a estreia ndo rezam os periodicos
de entao, mas nao tera decerto corrido mal ja que a parddia
se mantém em cena durante varios dias, ndo tendo, no
entanto, o exclusivo das récitas do Infantil que, até ao
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arranque da Feira das Amoreiras, apresentou ainda
espectaculos como O corsdrio negro, O high-life e o fado,
O filho do mar, O capitdo Bayton ou A degolagéo de S.
Jodo Baptista, em sessdes que muitas vezes comecavam
com exercicios ginasticos e terminavam com bailes
familiares.

Pelos muitos beneficios, que se foram realizando
podemos perceber que o actor Guilherme vestia a pele
do protagonista, o Rasga, que o actor Domingos
desempenhava com “geral contento” o papel de Mirundela
e a actriz Elisa Aragonez sobressaia no papel de Seguidilha.

Anos mais tarde, quando nas suas "Boémias Teatrais
- Coisas arrancadas ao passado e trazidas ao presente
para serem lidas no futuro", publicadas na revista ABC,
o comediografo Penha Coutinho recorda a parodia - e as
grandes enchentes que esta provocou na Feira das
Amoreiras -, destaca o facto de estar tudo “certo na
afortunada pecinha, tanto nos criadores, como nos seus
continuadores. Seixas ou Palhares, no Cancan; Ferreira
Pequeno no enfatuado Minuete, Emilia Guilherme ou
Carlota Palhares, na Gavota; sempre o José¢ Maria Casaca,
no Fandango; Pedro Elastico, no Bolero; Perpétuo, o
Ferreira do Porto, no Malhdo, Mariana ou Lola, na Polka;
Salud, na Caninha Verde; e especialmente o Venancio ou
o Alfredo, no Schiffaroth; Guilherme, no Rasga; Elisa
Aragonez, na Seguidilha e Domingos Silva ou José Pedro,
no Mirundela" (ABC, 09-06-1927: 18).

A parodia de Jaime Venancio abordava um tema que,
segundo o investigador brasileiro José Ramos Tinhoréo,
ja era conhecido ha mais de vinte anos em Franca "mas,
curiosamente, devia a Portugal o seu aparecimento”
(Tinhordo 2007: 44). O primeiro autor a explorar o fildo
tematico terd sido o gaulés Arthur Saint-Léon, com o
baile em 2 actos e 4 quadros Os saltimbancos ou o processo
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do fandango, apresentado em Paris em 1856. Nesta obra,
0 musico, coredgrafo e dancarino francés, "nada mais
fazia do que evidenciar o seu entusiasmo pelo fandango
portugués, que viera a conhecer e a aprender a dancar
quando de longa temporada em Lisboa, durante o ano de
1854" (Ibid.).

No seu processo, o actor do Teatro Infantil, que
resolvera também aventurar-se na escrita, leva a
julgamento uma danca que a maioria dos lisboetas
certamente desconhecia - o rasga - mas parodiava um
espectaculo que continuava bem fresco na memoria de
muitos habitantes da capital portuguesa.

A zarzuela dos Recreios

A inspiracdo de Jaime Venancio surgira da agitacao que
uma zarzuela provocara, no Verdo do ano anterior, no
Teatro dos Recreios Whittoyne, em Lisboa, continuando
a ser representada até ao final do respectivo ano, sempre
com enchentes sucessivas. Com excelentes referéncias da
temporada realizada em Madrid, as sefioritas Romualda
Moriones, Carmen Cros e restante companhia, chegam a
capital portuguesa, em meados do més de Agosto, para
apresentar a "revista fantastica, coreografica, lirica e
dramatica de grande espectaculo, adornada com os
lindissimos bailes lanceiros aragoneses, napolitanos,
quadrilha de cancan, habaneras, polka, mazurca e redowa”
(A revolugdo de Setembro, 17-08-1878: 3). O cenario era
todo novo, da responsabilidade dos senhores Lambertini
e Machado, o figurino tinha sido trabalhado no guarda-
roupa do senhor Candido da Cruz, sob a direccdo de
Ganhado, e a musica fora ensaiada e dirigida pelo maestro
D. Juan Garcia Catala.

A zarzuela O processo do cancan, apresentada pela
primeira vez em 1873, no Teatro de los Jardines del Buen
Retiro, em Madrid, com libreto de Rafael Maria Liem, mais
conhecido como "Amalfi", e musica de Francisco Asenjo
Barbieri, estreia em Lisboa a 17 de Agosto de 1878, no
teatro instalado na zona dos Restauradores, perto do
Passeio Publico, obtendo éxito imediato. Logo no dia
seguinte, o Didrio popular dava conta da enorme ovagdo
que o espectaculo obtivera na primeira representacdo e
previa a continuagao do sucesso. Segundo o periddico, a
peca apresentava completa novidade, tinha vida, animacéo
e salero. O desempenho fora considerado "soberbo,
principalmente da Mariones, Lacarra e Villegas. Foram
bisados quase todos os trechos no meio de grande ovacao.
Triunfo completo da Mariones. £ peca para grandes
enchentes” (Didrio popular, 18-08-1878: 2).
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A revolucdo de Setembro nao se cansava de repetir
que a sendrita Moriones recebia "todas as noites aplausos
frenéticos e prolongados” do publico que se dirigia a sala
dos Recreios "de propdsito para ouvir a distinta cantora”
(A revolucdo de Setembro, 31-08-1878: 2), mantendo-se
0 entusiasmo varios dias apds a primeira apresentacao.
Quando, cerca de um més apds a estreia, em noite de
trovoada, Julio César Machado resolve finalmente aventurar-
se até a sala junto ao Passeio Publico, enfrentando o frio,
o vento e a chuva e quase se arrependendo de tal investida,
também ele acaba rendido aos encantos e talentos da
bela Moriones. Quando se viu na plateia, o folhetinista do
Didrio de noticias rapidamente esqueceu a tempestade
que grassava la fora perante a visao da bela Moriones, que
dancava, cantava e encantava no seu papel de Seguidilha:
"aparecer-lhe a Moriones n'O processo do cancan, e cantar
para ali até a meia-noite o seu papel de Seguidilha, foi
uma das boas coisas que podem ter sucedido a um homem
no decurso da sua vida" (Didrio de noticias, 19-09-1878:
1). Embora ndo produzisse fanatismos, como no tempo
da Zamacois (outra estrela da zarzuela que fizera furor
em Lisboa), a Moriones era saudada, noite apos noite, com
entusiasticos aplausos, sendo o triunfo do espectaculo
considerado igualmente “merecido e incontestavel” (/bid.).

0O sucesso da zarzuela foi de tal forma abrangente
que serviu até para trocadilhos politicos em ano de elei¢cdes.
O cronista da revista Ocidente queixava-se que 0 processo
dos Recreios alvoragava muito mais os espiritos do que
0 processo eleitoral, sem que fosse possivel explicar o
fendmeno, "pois que entre um e outro ndo ha certamente
essa diferenca capital que, a primeira vista, parece. Em
ambos € preciso ser eximio na pirueta, batendo bem com
0 pé na ponta do nariz vizinho, revolteando numa
cambalhota macabra por cima dos espectadores, deixando
ver a meia além da liga..." (Ocidente, 01-09-1878: 130).

A sempre referenciada Moriones representava o papel
de Sequidilha, num espectaculo onde as dangas eram
rainhas e senhoras, com a intriga a girar em torno de um
baile desconhecido que entra a forgca no templo de
Tepsicore, raptando a Polka e a Sequidilha, quando estas
estdo prestes a casar, respectivamente, com Lancero e
Rondalla. A conduta do indecente Cancan, considerado
imoral pelos seus passos indecentes, € julgada pela deusa
grega, mas a defesa de Sequidilha permite que, no final,
tudo termine a contento, com o casamento da danca
espanhola com a danca francesa. Até ao final do ano, a
zarzuela da para cima de 60 representacdes, regressando,
a espacos, ainda durante o ano de 1879.

cento e vinte e trés
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Capa da primeira edicao
da paradia O processo do
rasga, 1885.

>

>

Retrato de Jaime
Venancio, autor d'0
processo do rasga, 1890

[ABC, 09-06-1927, p.19].
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O processo do rasga
Embalado pelo sucesso do cancan, o actor Jaime Venancio
(também cenografo e aderecista), que sempre se
movimentara pelos teatros de feira, resolve parodiar a
bem sucedida zarzuela, numa opereta comica e burlesca
em dois actos: O processo do rasga. Nesta parodia, é o
outrora imoral Cancan - aqui elevado a categoria de rei
das dancas - quem serve de anfitrido a um encontro onde
se juntam, entre outros: El sefior D. Bolero, fanfarrao; Lord
Schiffaroth (Chifarote), excéntrico inglés; El sefior
Mirundella, cidaddo de Tuy; D. Fandango, saloio; O senhor
Fado, marialva; D. Malhao, tripeiro de gema; D. Minuete,
velho sabastianista; La sefiorita Sequidilha, flamenca; D.
Caninha Verde, tripeira sem pretensées; D. Gavota, velha
presumida, e D. Polka, janota chique. O rei das dangas, a
quem Jaime Venancio atribui o cognome de "janota da
moda" na descricdo das personagens, alega como proposito
para tal reuniao, procurar saber quem entre os presentes
pretende disputar-lhe a coroa, pois terd ouvido uns zuns-
zuns nesse sentido. Perante o mote, todas alegam néo ter
o "alegre e bulicoso Cancan" competicédo a altura, ndo
deixando, no entanto, de reafirmar os seus méritos e virtudes.
Para o encontro tinham sido convidadas todas as
dancas conhecidas do “rei" Cancan, a excep¢do de uma,
que o anfitrido abominava e que jamais se atreveria a
considerar colega:

TODOS - Qual é?

CANCAN - O Rasga.

GAVOTA - Também era o que faltava!
(Venancio 1885: 35)

Embora proibido de entrar em tdo ilustre reuniao, D.
Rasga Roupa faz-se anunciar, sendo-lhe de imediato
movido um processo, por ousar utilizar o titulo de danca
sem ter diploma assinado pelo "rei". Quando apresenta
no saldo as suas particularidades e se apercebem ser D.
Rasga Roupa um preto de Cabinda, D. Gavota insurge-se
indignada:

D. GAVOTA - Fora! Fora! Isso ¢ a vergonha das dancas! Que seja
imediatamente processado!
TODOS - Apoiado! Apoiado! (/bid.: 41)

No segundo acto, em pleno tribunal, Mirundela
oferece-se para defender o pobre D. Rasga Roupa, que a
maioria pretende ver condenado a morte, por ser
considerada uma danca escandalosa, repugnante e imoral.
Sem argumentos de maior em sua defesa, advoga ndo se
tratar de uma danca assim tdo feia e que o melhor seria
envia-la para a costa de Africa, castigando o réu, por um
lado, e praticando uma accdo de misericordia, por outro.
Ante a aprovacéo da sentenca, D. Rasga Roupa mostra-
se naturalmente satisfeito: "Blavo! Vou outra vez para a
mia terra e la cantarei a vontare: Curlpupu, curuquaqua,
etc"(/bid: 62)
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Nesta parddia a zarzuela dos Recreios, o outrora
processado Cancan transforma-se em principal acusador
de uma danga negro-portuguesa, ainda ndo muito
conhecida no pais, que teria surgido entre os negros e
mulatos de Lisboa no inicio do séc. XIX. Jaime Venancio
coloca 0 Rasga - um preto tocador de ganza, que se
apresenta como Caetano Rasga Roupa, natural de Cabinda
-, no papel de danca imoral, que todos intentam condenar,
por se afirmar representante de uma danca "sem prévia
licenca da autoridade competente” (/bid.: 56).

Para o investigador brasileiro José Ramos Tinhorao,
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ndo é de estranhar que "ante a preocupacdo em revestir
sempre o personagem D. Rasga Roupa de aura comica
(como a querer dar como exotica a figura familiar dos
alegres pretos de Lisboa), a danga negro-portuguesa do
rasga fosse apresentada na peg¢a como criacao de caracter
marginal, s6 admissivel depois de aprovacao pelo conjunto
das dancas ja aceites pela sociedade” (Tinhorao 2007: 46).

Fossem quais fossem os intentos de Jaime Venancio,
o certo é que, quer a figura do Rasga, quer a do Mirundela,
ou até mesmo a do Malhdo, coadjuvados pelos actores
que lhes davam uma graca especial, viriam a cair nas boas
gracas do publico, fazendo com que a singela parodia
alcancasse um sucesso extraordinario nas feiras lisboetas,
estendendo-se, mais tarde, a todo o pais e também ao
Brasil. Quando, no inicio do més de Agosto, o Teatro
Infantil se transferiu para a Praca D. Fernando, bem perto
da praia de Pedroucos, onde todos 0s anos se instalava
a popular feira de Belém, ja a parddia de Jaime Venancio
fizera estragos na primeira feira do ano, relegando para
segundo plano o novo e muito falado Teatro Lisbonense,
considerado nesse ano "o ledo das Amoreiras” (Didrio de
noticias, 15-05-1879: 1). O teatro dos irmdos Dallot, que
ha varios anos andava de terra em terra e de feira em
feira, conhecia assim o seu primeiro grande sucesso
enquanto barraca de teatro declamado, depois de ter
comecado como barraca de arlequins.

Os teatros dos Dallot
Joseph e Charles Dallot - dois irmdos franceses que
trabalharam em varios circos (nomeadamente o Circo
Madrid e o Circo Price) antes de erguerem os seus proprios
teatros - comecaram por explorar nas feiras, "pequenas
barracas em que exibiam bailados, prestidigitagdo, animais
sabios, acrobacias, exercicios ginasticos e pantomimas,
ete." (ABC, 26-05-1927: 19).

Os teatros dos Dallot, assim como tantos outros, de
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ginastas e arlequins - primitivos barracdes de madeira
com cobertura de lona -, tinham na frente uma pequena
varanda ou um largo estrado, onde alguns elementos da
trupe, normalmente o palhaco, o arlequim ou o préprio
director da companhia, publicitavam os espectaculos com
a ajuda de um pequeno grupo de musicos e algumas
bailarinas. Este modelo, herdeiro da commedia dell'arte
e do teatro de feira francés, com as suas paradas (assim
eram designadas as varandas e as pequenas representacoes
que nelas eram apresentadas), era replicado de feira em
feira e também fora delas. Em meados do séc. XIX, em
Lisboa, os arlequins comecavam por se instalar na Feira
das Amoreiras (durante a Primavera), rumando depois a
Belém (nos meses de Verdo) e terminando a temporada
das feiras no Campo Grande (ja na altura do Qutono).

Varios cronistas e folhetinistas, que frequentaram as
feiras naqueles tempos, recordam os primitivos teatros,
as suas paradas e a algazarra que se instalava com o
chamamento de palhacos e arlequins:

- Entrar, senhores! Entrarl... grita Id de cima, do alto do
corrim@o do proscénio da parada, um arlequim de boa voz, meio
pendurado no ar, irmdo dos cometas e das estrelas, passeando
no éter como os deuses, e berrando a sequinte frase, singela e
grande - Esta é a barraca frequentada pelas damas
diplomaticasl...

0 povo olha pasmado para ele e escuta-o em transportes
de admiragdo; mas dali a nada jd ndo sabe para onde hd-de
voltar-se quando outro o chama, rodeado de boleras de saia
curta e pantalona cor-de-rosa, e outro com o seu tambor, dd-
lhe que dd-Ihe, como se estivesse exercendo uma vinganca de
acordo com as trombetas, que jd tém os beicos inchados de
soprar a barriga ao monstro!

- Vai principiar, senhores!

- Ja vai tocar-se a grrrande sinfonia, e dar comeco ao
espectaculo!

cento e vinte e cinco

<

Retrato de Joseph Dallot
que dirigiu, com o irmao,
Charles Dallot, varios
teatros de feira (1864)
[ABC, 23-02-1928 p.15].

A parada de um teatro na
feira das Amoreiras:
Desenho de Manuel
Macedo [Didrio ilustrado,
17-07-1872, p.1].

>

<

Teatro Infantil sob a
direccdo dos irmaos
Dallot: Na imagem vemos
uma arvore a sair do
telhado porque a Camara
de Lisboa nao consentia
que se cortassem arvores
do recinto da Feira das
Amoreiras, estando uma
das maiores no espaco
destinado ao teatro

[ABC, 19-08-1928, p.15].
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>
Capa d'0 casamento do
rasga, a continuacdo d'0

processo do rasga, 1886.

>

Desenho de Rafael
Bordalo Pinheiro que
satiriza um momento
politico de 1879,
recorrendo a imagem de
uma parada de um teatro
de feira e a'0 processo do
rasga [0 Anténio Maria,

01-10-1879, p.219).
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- Toca a musica! berra um d'esses Ciceros da feira, rompendo
em eloquéncia. Comprem os seus bilhetes, senhores; a funcao
hoje ¢ a melhor. Admiravel! E admiravel! Entram todos os artistas
da companhia.

E um delirio. As trés barracas da entrada, o Grande
Cosmorama com vistas de guerra, o Teatro e os arlequins,
abalam-se de jubilo e de bulha! E @ metralha toda do motim
musical, abrindo com os latdes, que sdo o artigo de fundo da
harmonia, trrrdo, tdo tdo, até jd ndo haver forcas para tocar o
rufo, e assoar com os beicos o nariz de pau de pifano!..

E o palhago grita ainda por cima daquela inferneira:

- Entrem senhores! Aproveitem os poucos lugares que
ainda hd e passem a tomar assento no meio da numerosa e
escolhida sociedade, que estd la dentro a espera de que va o
pano acima!

(Machado 1873: 195-196)

Em 1874, os dois irmdos erguem, na feira das

Amoreiras, uma nova barraca, mais ampla e comoda do
que as anteriores, com uma tabuleta onde se lia: "Theatro

infantil, sob a direccdo dos irmaos Dallot". Segundo o
comedidgrafo Penha Coutinho, os irmédos acabariam,

tempos depois, por se desentender, ficando um a tomar

conta do Teatro Infantil e montando o outro o Teatro
Alianca:

[Em ambos] sobre uma parada - estrado com varandas
sarapintadas e toldo de paninho riscado a vermelho e branco -
construida a frente das barracas, buzinava uma horrivel fanfarra
de cornetim, trombones, tambor, bombo e pratos, e fazia as delicias
do povinho, estacionado no largo em frente, horas e horas; um
rancho de esqueléticas bailarinas, comandadas pelos engracados
palhacos, Joaquim Confeiteiro e Tainha Charuteiro.

(]

Nao tendo menos graca que o Confeiteiro, o tiroteio de
chalagas era permanente - dum teatro para o outro - ndo deixando
nunca de agredir-se, mas sempre na devida conta, na maior
ordem, na melhor das camaradagens.

- E o Confeiteiro a ralar-se por eu ter mais admiradores!

- Nao tenho culpa de ser bonito, meu Charuteiro de charutos
de couves.

- Vai perrincipiar. Um pataco para a geral. Quem néo tem
cabeca ndo paga nada!

- Batalhao! Sentido! Quem néo trabalha, nao come. Ordinario!
Marché!

- 0 maestro vae tocar o hino e dar imediatamente comeco
a funcéo.

- Eentrar, senhores; é entrar. As creancas e os militares sem
graduacao s6 pagam meia entrada.

- 0 recinto ja esta cheio, cavalheiros e damas. O hino! O
hino! Vae perrincipiar! Senhores. Vae perrincipiar!

E no fim de mais de meia hora de gritaria, sinetas e musica
infernal, 1a se dava comeco ao espectdculo com o hino, cantado
pelas estrelas, conduzidas a boca de cena pelos artistas e coroado
por toda a grande companhia

(ABC, 26-05-1927: 19).
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E sequia-se o espectaculo propriamente dito que,
antes de entrar a companhia nos dominios do teatro
declamado, era composto por "um quadro de bailados
espanhdis, pelas irmés Saluds; exercicios pelo Pedro
Elastico”, uma "cena de sono cataléptico, em que era

+ =N prinsspisterr, seabores, va¢ princiisnr.. E o praede -Procew dn bets: parndia a Proem de Canerm, J

eximio Mr. Charles Dallot", duetos pelos "microscopicos

non

artistas, general Pepino e senhorita Pulhita", "ginastica

pelos Meninos Voadores" e, finalmente, "uma pantomima
de amores contrariados, da qual safa vitorioso o palhaco

que, cavalgando o pai tirano e despdtico, o obrigava a



0 processo do rasga: Na senda de um sucesso dos teatros de feira

cumprimentar o publico, ao som do Hino da Carta" (/bid.
02-06-1927: 18).

Com o passar do tempo, o Teatro Infantil acabaria por
se dedicar também ao repertdrio declamado, mantendo,
no entanto, a antiga parada, onde o palhaco reclamista,
Joaquim Confeiteiro, anunciava as novas pecas como as
antigas pantomimas, assim acontecendo com O processo
do rasga, cujo éxito faria com que as parodias (que ja
eram uma constante) se tornassem no género de eleicio
das feiras-divertimento.

0 sucesso nas feiras

A estreia, como atras se disse, aconteceu quando a barraca
dirigida por Charles Dallot, terminada a época das feiras,
se instalara nos terrenos da Quinta da Varzea, em Alcantara,
masa parddia de Jaime Venacio sé conheceria verdadeiro
sucesso quando a barraca de madeira se mudou, como
sempre acontecia, para a Feira das Amoreiras, no inicio
do més de Maio. A feira, que nesse ano arrancou a 4 de
Maio e decorreu até 13 de Julho, atraia bastante
concorréncia, principalmente as quintas-feiras (o dia, por
norma, dedicado ao high-life) e aos domingos, dia de
passeio das familias, por exceléncia.

Embora nesse ano a grande atraccao fosse o Teatro
Lisbonense (construido pelo maquinista Luis Vieira),
considerado pelo Didrio ilustrado e pelo Didrio popular
como o primeiro teatro de feira, “por ser todo novo e com
bastantes comodidades para se poder passar ali algumas
horas agradavelmente” (Didrio ilustrado 03-05-1879: 1),
acabou por ser o Infantil a conseguir as maiores enchentes
nessa temporda, quando resolveu retomar as récitas d'0
processo do rasga, o que ndo aconteceu logo no arranque
da feira. Enquanto o Lisbonense apostava no espectaculo
que fizera sucesso na época anterior, Os sinos de Villecorne,
conhecida parodia a opera comica Os sinos de Corneville,
procurando, como era compreensivel, perpetuar o
assinalavel éxito que obtivera, o Infantil iniciara a feira
com a apresentacdo ora da parddia Os sinos de Carnaxide
(a resposta do teatro dos Dallot ao sucesso do Lisbonense),
ora da magica El rei Camelo XXXVII. Na feira das Amoreiras
estava ainda o Teatro Alianca, gerido por Joseph Dallot,
que apresentava, entre outras pecas, O ramo de ouro.

Na feira das Amoreiras, O processo do rasga sé sobe
ao palco do Teatro Infantil quase duas semanas depois
do arranque da feira, a 16 de Maio, mas o mais certo ¢
nao mais ter sido retirado de cena devido a muita
curiosidade que suscitou e as sucessivas enchentes que
provocou, embora nao deixasse, em certas noites, de ser
intercalado por diferentes espectaculos. Dias depois da
primeira apresentacdo na feira, O Didrio popular dedica-
Ihe algumas palavras, prognosticando vida longa a parddia
de Jaime Venancio.
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[Representa-se no Teatro Infantil O processo do rasga)
a respeito do qual ndo se pode exigir mais, j& pela maneira por
que esta posto em cena, ja porque o desempenho é muito
razodvel, sobressaindo os actores Venancio, Seixas, Domingos,
Guilherme e principalmente a actriz Elisa Aragonez, no papel
de Seguidilha. Prossiga assim a empresa e vera o seu teatro
sempre concorrido.

(Didrio popular, 19-05-1879: 2)

E a empresa assim prosseguiu e assim foi vendo o seu
teatro sempre concorrido até ao ultimo dia da popular feira
das Amoreiras, conseguindo para la de duzentas récitas,
numero que pode parecer exagerado mas que ndo seria
dificil de alcancar se uma mesma peca fosse apresentada
dia apds dia. Nas barracas de feira, principalmente aos
fins-de-semana e feriados, as representacées tinham lugar
a tarde e a noite, podendo numa mesma tarde ou noite
ser dados dois e trés espectaculos.

0O sucesso da parodia manteve-se até ao final do ano,
percorrendo o teatro ainda a feira de Belém e
(possivelmente) a feira do Campo Grande, sem que o
entusiasmo esmorecesse ou as enchentes diminuissem,
nem mesmo quando, nas feiras, outras duas barracas
resolvem estrear, também elas, parddias a'0 processo do
cancan, quem sabe se para tentar repetir o éxito que o
texto de Jaime Venancio alcancava no teatro dos Dallot.
Ainda na Feira das Amoreiras, o Teatro Lisbonense que,
apesar das comodidades apregoadas pela imprensa, via
0 publico fugir em direccdo ao Infantil, estreia a 28 de
Maio, Ojulgamento do Cancan, da autoria de J. C. Carvalho
e J. C. Aquiar, com mise-en-scéne do actor Carvalho. Ja
na Feira de Belém, o Teatro Popular apresenta O processo
do fado. Nem um nem outro conseguiram alcancar, sequer
de perto, o sucesso do Teatro Infantil, mas a moda das
parddias, que comecara no ano anterior com Os sinos de
Villecorne (a paradia a'Os sinos de Corneville apresentada
pelo Teatro Lisbonense), estava em definitivo instalada
nas feiras. Nas suas "Boémias Teatrais", Penha Coutinho
afirma terem sido representadas, ndo muito tempo depois,
quatro parédias numa mesma noite: "Os sinos de Villecorne,
Os dragées de mil homens, Os sinos de Carnaxide e Os
dragdes de Chaves" (ABC, 09-06-1927: 18).

Embora, nos periédicos da altura, ndo abundassem
as referéncias a'0 processo do rasga, a maioria ndo deixava
de informar sobre as consecutivas enchentes que o
espectaculo conseguia, os inimeros beneficios que todas
as semanas o teatro realizava e o0 aplauso generalizado
que obtinha por parte do pubico. Quando chega a Feira
de Belém, ja elevado a categoria de "estrela da feira", o
folhetinista R. da Motta ndo deixa de o colocar em destaque
no seu habitual folhetim em verso intitulado "Campo,
praias e feira":

cento e vinte e sete
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Soam as Avé Marias
no campanario em Belém!
Quem nao ama as alegrias

que a brilhante feira tem?

Expande-se o coragdo
como em noite d'almo Abril,
saudoso de uma funcdo

1a no Teatro Infantil!

Embora em véu de tristura
se envolva uma fragil alma,
tem no Infantil a ventura

do prazer colher a palma!

Até o triste Malhdo
14 da terra dos bons vinhos,
vem risonho a dar a méo

a noiva de Matosinhos!

Neste més das limonadas
dos sorvetes e da soda,
nestas tardes perfumadas

em que ter calor € moda:

Nesta quadra progressista,

tendo o penacho o progresso,
quem havera que ndo assista
Do negro Rasga ao Processo?

Quem nado ama o que cintila
essa musica singela?
E quem néo ha-de ir ouvi-la,

0 fandango, a mirondella?...

E consta-me a ultima hora,

Por um certo telegrama,

sair a luz sem demora

almanaque de alta fama...

(Didrio de noticias, 04-08-1879: 2)

E, de facto, tal foi o éxito do espectaculo, que a obra
de Jaime Venancio teve mesmo direito a almanaque em
seu nome, com o "Juizo do ano"” (a cronica de abertura)
assinado pelo autor do folhetim em verso do Didrio de
noticias. 0 AlImanaque do processo do rasga para 1880
era uma publicacdo singela, composta por apenas 16
paginas, onde figuravam, para além do "Juizo do ano”, o
habitual calendario e um excerto do texto da parddia, mas
a sua existéncia confirma o enorme interesse do publico
por aquele espectaculo de feira.

Esse interesse acabaria por dar também origem a uma
continuacdo do processo, numa nova parodia de Jaime
Venancio, em que D. Rasga Roupa convida, para o seu
casamento, algumas das dangas que o reenviam para
Africa. N'0 casamento do rasga, Caetano Rasga Roupa
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surge como Rei D. Rasga Roupa 27°, prestes a casar com
Jacinta, numa ceriménia para a qual foram convidados o
Fado e Mirundela (que se encontram degredados em
Africa), mas onde aparecem também muitas das restantes
dancas: Rondalla, Schiffaroth, Malhao, Caninha Verde,
Sequidilha e os astutos Cancan e Polka, que surgem
disfarcados de tabelido e ajudante, acabando por ser eles
a dar seguimento ao referido casamento.

0 casamento do rasga estreia no Teatro Infantil dos
irméos Dallot, na Feira de Belém, em finais de Agosto, em
beneficio do actor Guilherme (o Rasga), e, mesmo nio
obtendo o sucesso do antecessor, ndo deixa de ser mais
uma prova da procura que O processo do rasga continuava
a ter por parte do publico que frequentava as feiras. As
duas parddias teriam, alguns anos depois direito a edi¢ao
em livro: O processo do rasga em 1885 e O casamento do
rasga em 1886.

Ainda durante o ano de 1879, o caricaturista Rafael
Bordalo Pinheiro, que frequentemente recorria ao teatro
- aos seus géneros e estruturas - para representar as suas
satiras sociais e politicas, ndo deixa de recorrer a O processo
do rasga (e a O processo do cancan), para satirizar o
momento politico que se vivia em 1879, confirmando que
se tratava de um espectaculo que o publico reconheceria
no seu desenho. Na caricatura intitulada "Cancan politico”,
Rafael Bordalo Pinheiro serve-se do modelo do Teatro
Infantil, teatro de feira que ainda utilizava a antiga parada
para cativar o publico para a fungéo, para nele apresentar
"0 processo da trica eleitoral, uma parddia a O processo
do rasga” (O Anténio Maria, 19-10-1879: 153).

Em 1880, os teatros dos irmaos Dallot, quer o Infantil
quer o Alianga, continuaram a apresentar O processo do
rasga, perpetuando o éxito que obtivera no ano anterior.
A opereta cdmica e burlesca de Jaime Venancio acabaria
depois por ganhar asas, com apresentacées um pouco por
todo o pais - nomeadamente no Porto, por iniciativa da
corporacgdo dos Bombeiros Voluntarios daquela cidade, e
em varias cidades do pais pela mao da companhia do Teatro
Lisbonense, criada por Domingos da Silva (que interpretava
o papel de Mirundela) - e também no Brasil, estreando
no Teatro Santana, no Rio de Janeiro, a 9 de Outubro de
1890. Segundo o periddico brasileiro O pais, para a reabertura
do teatro, explorado por uma nova companhia, fora escolhida
a opereta de Jaime Venancio, considerada “uma extravagancia
abundante de bexigadas e excentricidades, que fazem rir
a farta do comeco ao final" (O pais, 12-10-1890: 2).

A repercussdo da parddia de Jaime Venancio pode
ainda ser comprovada, como refere o investigador brasileiro
José Ramos Tinhoréo, "no texto de um monodlogo em que
0 actor portugués Carlos de Almeida contava, com
arrevesada fala tipica de um homem simples do mundo
rural, a sua extraordinaria aventura urbana de assistir, no
Teatro do Principe Real do Porto, a representacao da peca
Processo do rasga” (Tinhordo 2007: 53). Na cena comica
"Fui ver O processo do rasga”, publicada no Brasil (onde
também foi apresentada) por Melo Moraes Filho no
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segundo volume da colectinea Serenatas e saraus, Carlos
de Almeida assumia o papel de Zé Joaquim, um provinciano
nortenho que tragcava um resumo pitoresco da peca de
Jaime Venancio, "tudo entremeado pela interpretacéo das
partes cantadas pela Polka Janota, a Sequidilha, o Bolero,
o Fandango, o Malhao, a Caninha Verde, pelo galego
Mirondella, o Fado e até pelo inglés Schiffarot (que o
provinciano chamava de Ximprotes)”. Zé Joaquim dirigia-
se ao publico como se estes fossem velhos conhecidos da
sua terra, que o esperavam a saida do comboio, interessados
em saber o que vira "por esse Porto além". Sequndo José
Ramos Tinhorao, mesmo no Brasil, onde Carlos Aimeida
apresentou a sua cena comica, 0s comentarios "nao
deixariam de soar familiares a grande parte da plateia que
0S Ouvia, pois na cidade brasileira, que abrigava a maior
coldnia portuguesa, como era o caso do Rio de Janeiro
do final do século XIX, o mais amplo contigente era

Paula Magalhaes Arquivo Solto Sinais de cena 21. 2014

representado por imigrantes oriundos exactamente da
regido do Porto” (Tinhordo 2007: 55).

O provinciano Z¢é Joaquim destaca varias personagens
que entram em cena na parodia de Jaime Venancio, entre
elas o muito aplaudido Mirundela. Domingos Silva
conseguia com O processo do rasga o seu primeiro grande
sucesso, tornando-se, mais tarde, num dos mais apreciados
actores de provincia. Tendo os Dallot desistido das suas
exploracdes através das feiras, e dissolvidas as companhias,
escreve Penha Coutinho, uniram-se os seus antigos
contratados, Domingos Russo (como também era
conhecido o actor Domingos) "e Anténio Candido de
Oliveira - mais conhecido por Oliveira Bamburrio, que ja
fora autor-actor-ensaiador daqueles empresarios -, e
constituiram uma sociedade artistica, sob a direccao do
velho Louzano, para percorrer as provincias, o que fizeram,
com excelentes resultados monetarios e artisticos,
formando um vastissimo repertério de dramas, mdgicas,
oratérias e operetas” (ABC, 30-06-1927: 18). No Teatro
Lisbonense (ndo o mesmo que em 1879 se apresentava
nas feiras), o actor Domingos continuava, sempre que
apresentavam O processo do rasga, a vestir a pele do
galego Mirundela.

Com O processo do rasga, Jaime Venancio que, segundo
Sousa Bastos, “nunca passou dos ultimos teatros, incluindo
os de feira” (Bastos 1898: 660), confirmando a pouca
importancia que algumas individualidades atribuiam as
barracas que nas feiras apresentavam a arte dramatica,
ascendeu, momentaneamente, a categoria estrela, ainda
que reduzida a escala das feiras e arredores. Apesar das
poucas ou nenhumas referéncias dos periddicos de entéo,
ao longo de quase todo o ano de 1879 (e também nas
feiras de 1880), ndo se tera cansado o Joaquim Confeiteiro,
palhaco reclamista do Teatro Infantil dos irmaos Dallot
(que viria também a vestir a pele do Malh3o na parddia
de Jaime Venancio), de, a velha maneira das barracas de
arlequins, apregoar O processo do rasga:

E entrar senhores! E entrar! Vai principiar a funco.
Vai principiar.
Comprem os seus bilhetes!
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Folheto do Teatro
Lisbonense, teatro dirigido
por Domingos Candido da
Silva, que apresentou por
todo o pais O processo do
rasga [Cortesia Museu
Nacional do Teatro

(30095)].
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